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Wstep

Od zarania dziejow cztowiek za pomocq réznych srodkdw wizualnego ksztattowania
przestrzeni zdotat stworzy¢ system znakow i obrazdw, ktdre z jednej strony sq odzwierciedle-
niem otaczajqcego swiata — odnoszq sie do konkretnych rzeczy, a z drugiej — formy domysl-
ne, symboliczne oraz catkowicie nowe, niemajqce odpowiednikow w naturalnym otoczeniu,
w tym formy abstrakcyjne. Byto to (i jest) moZliwe dzieki wytwarzaniu przez cztowieka jezyka
wypowiedzi plastycznej, co bywa takze okreslane jako srodki wyrazu. Kazda epoka rozwoju
plastyki oraz oddzielny region kulturowy wypracowaty odmienne i zmieniajqce sie Srodki wy-
razu, mimo Ze podstawowe elementy formy pozostaty wzglednie takie same.’

W klasach 4 i 5 publikacje Plastyka. Lubie tworzy¢ stopniowo wprowadzaly ucznia
w jezyk plastyki, wyjasniajac nowe pojecia i poszerzajac wiedze o dziedzinach sztuki ta-
kich jak: rysunek, malarstwo, rzezba, grafika, architektura, sztuka uzytkowa, fotografia,
film, teatr. Podrecznik Plastyka. Lubie tworzy¢ 6, jak i przewodnik metodyczny pod tym
samym tytutem, bedacy komplementarng czescig podrecznika skierowang do nauczy-
ciela, to publikacje, ktore starajg sie przyblizy¢ uczniowi 6w ,system znakéw i obrazow”
charakterystycznych dla najwazniejszych epok w historii sztuki w europejskim regionie
kulturowym. Wszystko po to, aby uczen potrafit rozpozna¢ wybrane dziefa architektu-
ry i sztuk plastycznych nalezace do polskiego i europejskiego dziedzictwa kultury oraz
opisac ich funkcje i cechy charakterystyczne na tle epoki, postugujac sie podstawowymi
terminami i pojeciami wtasciwymi dla tych dziedzin sztuki. Podstawa programowa scisle
okresla to wymaganie, a niniejszy przewodnik metodyczny prezentuje komplet metod
pozwalajacych na jego realizacje w zespotach klasowych. To propozycja dla nauczycie-
li, ktérzy preferujg nauczanie polimetodyczne, tgczace w sobie rézne metody podczas
jednej lekcji. Przewodnik metodyczny zawiera materiaty umozliwiajace nauczycielowi
realizacje podstawy programowej, m.in. plan pracy dydaktycznej, scenariusze lekcji wraz
z materiatem wizualnym w postaci prezentacji na ptycie CD. Scenariusze lekcji zawarte w
przewodniku metodycznym i prezentacje na ptycie CD sg komplementarne z tematami
w podreczniku, na ptycie CD i zadaniami plastycznymi w zeszycie ¢wiczen. Dzieki temu,
kazda lekcja plastyki bedzie ciekawa i zréznicowana pod wzgledem zastosowanych me-
tod dydaktycznych.

! Stanistaw Leon Popek Psychologia twérczosci plastycznej, fragm., s.33., wyd. Impuls, Krakow 2010.



Liczba godzin

Zagadnienia Tematy przewidziane do realizacji w klasie 6 lekeyjnych
1. Architektura starozytnej Gregji i starozytnego 1
Rzymu
Starozytnos¢ | 2. Kolumna, jakiej nie wymyslili Grecy

3. Rzezba Grecji i Rzymu. Portret bez upiekszen

4. Malarstwo greckie. Projekt wazy

Sredniowiecze

5. Sredniowiecze. Architektura romanska i gotycka

6. Portal inny niz wszystkie

7. Zamek obronny

8. Sredniowieczna iluminacja

Renesans

9. Sztuka renesansu: malarstwo, rzezba, architektura

10. Architektura renesansu — projekt attyki

11. Malarstwo renesansu — kompozycja w kole

12. Perspektywa zbiezna. Miasto, w ktérym chce sie zy¢

Barok
i klasycyzm

13. Barok i klasycyzm. Podobienstwa i réznice

14. Rama lustra w barokowym stylu

15. Barok i klasycyzm. Projekt tapety

16. Barok i klasycyzm. Projekt parteru ogrodowego

Sztuka XIX
wieku

17. Sztuka XIX wieku — gtéwne style i kierunki

18. To robi wrazenie - interpretacja obrazu

1
1
2
1
2
1
1
1
1
1
2
1
1
1
1
1
1

19. Nowe metody malowania — dywizjonizm
i pointylizm

1

20. Mdj pokdj. Inspirujaca tworczos¢ Vincenta van
Gogha

Sztuka XX
wieku

21. Sztuka XX wieku — nowe style

22. Architektura jak z bajki. Antonio Gaudi
i Friedensreich Hundertwasser

23. Sztuka XX wieku. Relief konstruktywistyczny

24. Kierunki w malarstwie. Projekt op-art

25. Sztuka XX wieku: obrazy bezksztattne i popularne

Obrazy

26. Obrazy i mapy mysli

27.Opisujemy obrazy

Muzeum

28. Odwiedzamy muzea w rzeczywistosci wirtualnej.

29. Wielka wystawa wszystkich dziet

Artysci ludowi

30. Sylwetki wybranych polskich twércéw ludowych




Temat 1: Architektura starozytnej Gregcji i starozytnego
Rzymu.

CELE EDUKACYJNE:

Uczen:

+ wie, co to jest Akropol;

+ opisuje konstrukcje Partenonu, uzywajac pojec: kolumnada, tympanon, fryz, cella,
styl dorycki;

« wymienia trzy porzadki w architekturze greckiej: dorycki, jonski, koryncki;

+ zna konstrukcje kolumny: baza, trzon, kapitel;

« wskazuje réznice w konstrukgji kolumn reprezentujacych trzy porzadki;

« wskazuje charakterystyczne elementy $wiatyni Erechtejon, postugujac sie poje-
ciem kariatydy;

« wymienia i opisuje na przyktadach charakterystyczne budowle rzymskie — $wig-
tynie, amfiteatry, akwedukty;

+ opisuje Koloseum, uzywajac poje¢: amfiteatr, arkady;

« opisuje Panteon, uzywajac pojec: koputa, fasada, tympanon;

+ wie, ze tuki triumfalne, pomniki i kolumny byty wznoszone w starozytnym Rzymie
na czes¢ zwycieskich wtadcdw, rozréznia te budowle.

Metody pracy:

miniwyktad poparty prezentacja, praca z podrecznikiem, pogadanka, samodzielne
rozwigzywanie probleméw - karty pracy.

Materialy i pomoce dydaktyczne:
+ podrecznik Plastyka. Lubie tworzy¢ 6, rozdziat 1. Wokét piekna i harmonii,
temat: Architektura,
+ zeszyt ¢wiczen Plastyka. Lubie tworzyc¢ 6 — ¢wiczenia 1., 2. lub karty pracy (1., 2.)
dotgczone do scenariusza,
+ pltyta dotaczona do podrecznika Plastyka. Lubie tworzy¢ 6: Galerie — Starozytnos¢ -
Architektura.
Materialy dla ucznia: otéwek, dtugopis.

Czas trwania zajec: 45 minut.

Forma pracy: praca w zespotach 2-, 3-osobowych.



PRZEBIEG LEKCJI:

1.

Motywacja:

«  Omowienie rozdziatu Wokdt piekna i harmonii. Architektura, dotyczacego budowli,
jakie powstawaty w starozytnej Grecji i Rzymie. Nauczyciel przedstawia uczniom
temat w formie miniwyktadu wzbogaconego prezentacja zabytkéw starozytnych
znajdujaca sie na ptycie dotaczonej do podrecznika.

Miniwyktad powinien zawiera¢ rozwiniecie tematyki nizej wymienionych tresci
kluczowych.

TRESCI KLUCZOWE:

«  Starozytna Greja i Ateny kolebkq kultury europejskiej.

«  Akropol — wzgdrze z kompleksem Swigtyn.

« Partenon i Erechtejon — cechy Swiqtyni greckiej.

- Definigje pojec: kolumna, kolumnada, tympanon, fryz.

« Zasadniczy element w architekturze greckiej, ktry pozwala okreslic porzqdek architektoniczny,
zyli styl budowl, to kolumny.

« Trzy style: dorycki (najstarszy, prosty w formie; kolumny bez baz, ztobkowane trzony zwezajqce
sie ku gdrze, glowice kolumn o ksztatcie kwadratowej ptyty na ,kamiennej poduszce”; przyktad:
Partenon); joriski (elegancki i ozdobny,; smukte kolumny ustawione na bazach, gtowice w formie
wolut; zamiast kolumn stosowano niekiedy posqgi kobiece — kariatydy; przyktad: Erechtejon); ko-
ryncki (dekoracyjny; bardzo smukte kolumny, gtowice przypominaty kosze lisci akantu).

«  Rzym — miasto stynqce z zabytkow starozytnosci: Koloseum, Panteon, fuki triumfalne, akwedukty.

- Amfiteatr rzymski Koloseum (wzniesiony na planie elipsy, cztery pietra: trzy pierwsze to arkady
(tuki wsparte na filarach), rozdzielone kolumnami w porzqdkach doryckim, joriskim i korynckim;,
zwarte to masywny mur z matymi oknami).

- Swigtynia Panteon poswiecona wielu bogom (budowla oparta na planie kota i przykryta koputq
(sklepienie w formie pétkuli) z otworem w Srodku; fasada (Sciana przednia z wejsciem gféwnym)
Z rzedem osmiu kolumn w porzqdku korynckim i tympanonem).

« tuki triumfalne (poswiecone waznym wydarzeniom lub osobom — ztozone z arkad: jednej lub
trzech; czesto zdobione kolumnami; nad gzymsem znajdowata sie kamienna pfyta z wyrytym na-
pisem upamietniajgcym wydarzenie lub osobe, ku czci ktdrej postawiono budowle).

«  Akwedukty (wodociqgi, ktére miaty ksztaft mostow wspartych na arkadach).

Przedstawienie zadania i realizacja:

« Pogadanka po miniwyktadzie na temat architektury starozytnej, wzbogacona po-
kazem fotografii z zamieszczonej na ptycie galerii architektury starozytnej.



Przyktadowe pytania i zagadnienia do rozmowy:

— Jakie Swiqtynie znajdujq sie na Akropolu?

- Wymien cechy charakterystyczne Partenonu i Erechtejonu?

- Czym jest kolumna?

— Jakie style stosowano w architekturze starozytnej Grecji?

- Wyjasnij pojecia: kolumnada, fryz, tympanon, arkady, koputa?
- Czym jest Koloseum?

— Czym jest Panteon?

- Jakq funkcje petnity tuki triumfalne?

- Do czego stuzyt akwedukt?

Samodzielna praca uczniéw z kartami pracy 12 (mozna wykorzystac karty w ze-
szycie ¢wiczen lub przedstawione ponizej).

Rekapitulacja:

Poszczegdlne zespoty prezentuja wyniki swojej pracy. Omoéwienie wynikdéw prac
i ocena.



Karta pracy 1.

1. Rozpoznaj kompleks architektoniczny przedstawiony na rysunku, podaj jego nazwe
i napisz, gdzie sie znajduje. Opisz budowle.

2. Narysuj otowkiem linie faczace wybrane elementy przedstawionej na rysunku bu-
dowli z odpowiadajacymi im okresleniami.

kolumna kolumnada tympanon fryz
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Karta pracy 2.

1. Podpisz przedstawione budowle i wymien funkcje, ktore petnity.




Temat 2: Kolumna, jakiej nie wymyslili Grecy.

CELE EDUKACYJNE:

Uczen:

definiuje pojecie: kolumna;

rozréznia style w architekturze starozytnej Grecji;

tworzy wtasna prace plastyczng, prawidtowo stosujgc wiedze o budowie kolumny;
tworzy prace, stosujac rézne techniki i narzedzia plastyczne;

wymienia trzy porzadki w architekturze greckiej: dorycki, joriski, koryncki;

zna budowe kolumny: baza, trzon, kapitel;

wskazuje réznice w konstrukcji kolumn reprezentujacych trzy porzadki;
wskazuje charakterystyczne elementy swiagtyni Erechtejon, postugujac sie poje-
ciem kariatydy.

Metody pracy:

prezentacja, praca z podrecznikiem, pogadanka, ¢wiczenie praktyczne.
Materiaty i pomoce dydaktyczne:

« podrecznik Plastyka. Lubie tworzy¢ 6, rozdziat 1. Wokdt piekna i harmonii,
temat: Architektura,

« zeszyt ¢wiczen Plastyka. Lubie tworzy¢ 6 — ¢wiczenie 2. lub karta pracy 3., dofaczo-
na do scenariusza,

+ ptyta dotaczona do podrecznika Plastyka. Lubie tworzy¢ 6: Galerie — Starozytnos¢ -
Architektura,

« prezentacja Starozytne kolumny znajdujaca sie na ptycie dofaczonej do przewod-
nika Plastyka. Lubie tworzy¢ 6.

Materiaty dla ucznia:

blok techniczny, papier kolorowy, niepotrzebne kolorowe czasopisma i magazyny,
klej, nozyczki, otdwek, kredki, flamastry.

Czas trwania zajec: 45 minut.
Forma pracy: indywidualna.
PRZEBIEG LEKCJI:
1. Motywacja:
« Nauczyciel, pokazujac uczniom slajdy z prezentacji Starozytne kolumny, zapozna-

je ich z definicja i informacjami na temat funkgji i stylow kolumn w architekturze
starozytnej (z wigczeniem architektury starozytnego Rzymu).

11
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TRESCI KLUCZOWE:

Kolumny, czyli pionowe podpory sktadajqce sie z bazy, trzonu i gtowicy, jako zasadniczy element
w architekturze starozytnej, pozwalajqcy okresli¢ porzqdek architektoniczny (styl) budowli.

Trzy gtéwne style kolumn w starozytnej Gregji: dorycki (najstarszy, prosty w swojej formie, kolum-
ny bez baz, ztobkowane trzony zwezajqce sie ku grze, glowice kolumn w ksztatcie kwadratowej
ptyty na ,kamiennej poduszce”; przyktad: kolumny Partenonu); joriski (elegancki i ozdobny, smu-
kte kolumny ustawione na bazach;, gtowice w formie wolut; zamiast kolumn stosowano niekiedy
posqgi kobiece — kariatydy; przyktad: kolumny Erechtejonu); koryncki (dekoracyjny, bardzo smu-
kte kolumny; gtowice przypominaty kosze lisci akantu).

Popularne style rzymskie:

Styl kompozytowy — porzqdek architektoniczny, ktdry tqczy w sobie cechy stylu joriskiego i korync-
kiego. Wyrdznia go: kolumna ustawiona na piedestale i forma gtowicy — gérna jej czes¢ uformo-
wana jest z wolut utozonych po przekqtnej, ponizej widac koszyk z lisci akantu.

Styl toskariski — porzqdek, ktdry wyksztafcit sie z greckiego porzqdku doryckiego. Kolumny stylu to-
skariskiego rdzniq sie jednak od doryckich tym, ze majq gfadkie trzony bez Ztobien i sq osadzone na
bazach.

Przedstawienie zadania i realizacja:

Samodzielna praca uczniow pod kierunkiem nauczyciela, ktory obserwuje dziata-
nia uczniow, dokonuje korekty, wspiera i motywuje do dziatania.

Uczniowie wykorzystujg zdobyta wiedze do wykonania zadan na karcie pracy.
Najpierw, indywidualnie, definiujg kolumne wtasnymi stowami (bez pomocy pod-
recznika) i zapisuja te definicje na karcie, nastepnie wykonuja projekt nietypowej,
oryginalnej kolumny. Inspiracja moga by¢ kariatydy — jako kolumny — posagi ko-
biet, jak réwniez fotografie utozonych w kolumne ksigzek, ciastek, truskawek czy
kostek do gry (nauczyciel znajdzie je w zeszycie ¢wiczen i w prezentacji).

Prace plastyczng z wyobrazeniem nietypowej kolumny uczniowie wykonuja
w technice kolazu lub kolorowymi kredkami w zeszycie ¢wiczeh czy na kartce
z bloku technicznego.

Rekapitulacja:

Wystawa lub prezentacja prac przez wybranych lub chetnych uczniéw.
Omoéwienie:

- Czym jest kolumna i jakimi innymi stowami mozemy ja okresli¢?

- Ktora praca przedstawia temat oryginalnie i rézni sie od innych?
Podsumowanie i ocena prac.



Karta pracy 3.

1. Napisz, czym w architekturze starozytnej Grecji i Rzymu jest kolumna, jak wyglada
i jakie petni funkcje.

KOLUMNA

2. Wykonaj kolaz lub narysuj dowolng kolumne o nietypowym ksztatcie. Zainspiruj sie
fotografig przedstawiajaca kariatydy oraz ilustracjami z prezentacji.
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Temat 3: Rzezba Grecji i Rzymu. Portret bez upiekszen.

CELE EDUKACYJNE:

Uczen:

+ charakteryzuje rzezbe grecka pod wzgledem sposobu przedstawiania postaci
ludzkiej i proporcji;

« charakteryzuje portret realistyczny w rzezbie;

« rozpoznaje i definiuje rzezbiarski portret realistyczny — analizuje dzieto architek-
tury starozytnego Rzymu;

+ okresla portret jako temat dziet sztuki;

« tworzy portrety, stosujac rézne techniki i narzedzia plastyczne;

« zna wielkich greckich rzezbiarzy starozytnych: Fidiasza, Myrona i Polikleta, a takze
ich dzieta;

« wymienia cechy rzymskiego portretu realistycznego.

Metody pracy:
prezentacja, praca z podrecznikiem, pogadanka, ¢wiczenie praktyczne.
Materialy i pomoce dydaktyczne:
« podrecznik Plastyka. Lubie tworzy¢ 6, rozdziat 1. Wokdt piekna i harmonii,
temat: RzeZba,
+ zeszyt ¢wiczen Plastyka. Lubie tworzy¢ 6 — ¢wiczenie 3.,
» ptyta dotaczona do podrecznika Plastyka. Lubie tworzy¢ 6: Galerie — Starozytnos¢ -
Rzezba.

Materialy dla ucznia:

glina samoutwardzalna, plastikowy nozyk, dostepne narzedzia rzezbiarskie, tektur-
ka formatu A5.

Czas trwania zajec: 45 minut.
Forma pracy: indywidualna.
PRZEBIEG LEKCJI:
1. Motywacja:
« Zapoznanie sie z tresciami podrecznika dotyczacymi rzezby starozytnej i i omo-

wienie przedstawionych dziet sztuki (przez gtosne lub ciche czytanie rozdziatu 1.
Wokdt piekna i harmonii, temat: Rzezba).



+ Pogadanka po zapoznaniu sie z trescig podrecznika na ten temat: systematyzacja
i podsumowanie wiadomosci przez nauczyciela zuwzglednieniem tresci kluczowych.

TRESCI KLUCZOWE:

Rzezba odgrywata istotng role w sztuce starozytnej. Artysci rzezbili najczesciej w marmurze. Grecja
— stynni rzeZbiarze: Fidiasz (posqq Ateny, stojqcy na Akropolu, oraz Zeusa, znajdujqcy sie w Olimpii),
Myron (jako pierwszy przedstawiaf postacie w ukfadzie dynamicznym — Dyskobol), Poliklet (twdrca
kanonu proporgji, dotyczqcego ciata ludzkiego — Doryforos). Rzezby greckie sq idealistyczne, przed-
stawiajq idealnie piekne postacie ludzkie.

RzeZby rzymskie sq realistyczne, czyli dalekie od idealnych greckich proporgji i piekna. RzeZbiarze sta-
rozytnego Rzymu przedstawiali ludzi takimi, jakimi byli naprawde. Portrety rzymskie przedstawiajq
«zesto starszych mezczyzn z podkresleniem fizycznych cech podesztego wieku: zmarszczek, bruzd wo-
két ust i na czole, zapadnigtych policzkéw, gteboko osadzonych oczu.

Posqqg konny — rodzaj rzezby, ktdry wyksztafcit sie w starozytnym Rzymie; najstynniejszy posqg konny
to statua cesarza Marka Aureliusza.

Przedstawienie zadania i realizacja:

« Zadanie plastyczne polega na wykonaniu przez uczniéw ptaskorzezby z gliny
przedstawiajacej realistyczny lub idealistyczny portret wybranego kolegi lub
kolezanki (moze tez by¢ tak, ze uczniowie wykonuja portret, a dopiero potem,
na podsumowaniu okreslaja, czy jest on realistyczny czy idealistyczny). Rozkta-
dajg rownomiernie ok. 1-2-centymetrowg warstwe gliny na tekturce i wykonu-
ja portret, odejmujac niepotrzebna gline za pomoca plastikowego nozyka lub
dostepnych narzedzi rzezbiarskich. Inspirujg sie fotografiami posaggéw starogrec-
kich (przedstawionymi w podreczniku) i rzezbionych portretow wtadcéw staro-
zytnego Rzymu (znalez¢ je mozna w zeszycie ¢wiczen, na ptycie dotaczonej do
podrecznika: Galerie — Starozytnos¢ — Rzezba lub na stronie internetowej: http://
pl.wikipedia.org/wiki/Cesarze_rzymscy).

« Samodzielna praca uczniow. Nauczyciel obserwuje prace uczniéow, dokonuje dys-
kretnej korekty i naprowadza na wtasciwe rozwiazania.

Rekapitulacja:

+  Omoéwienie i ocena prac.
Pod kierunkiem nauczyciela uczniowie poréwnuja swoje prace, wskazuja réznice
miedzy nimi; odpowiadajg na pytanie:
- Jaki rodzaj portretu przewaza wsrdd zaprezentowanych ptaskorzezb waszego
autorstwa?
+ Kluczowe kryteria oceny prac:
- wykonanie ptaskorzezby przez odejmowanie materiatu rzezbiarskiego (gliny);
- zastosowanie w pracy wiedzy o tym, czym charakteryzuje sie portret realistycz-
ny, a czym — idealistyczny;
- zaangazowanie i estetyczne wykonanie zadania plastycznego.
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Temat 4: Malarstwo greckie. Projekt wazy.

CELE EDUKACYJNE:
Uczen:

+ wyjasnia pojecie ceramika;

« wymienia i opisuje dwa typy malarstwa wazowego: czarnofigurowy i czerwonofi-
gurowy;

+ rozroznia motywy dekoracyjne, takie jak: meander, palmeta, ornament falowy
i astragal;

« tworzy wilasng prace plastyczng, stosujac greckie motywy dekoracyjne.

Metody pracy:
prezentacja, praca z podrecznikiem, pogadanka, ¢wiczenie praktyczne.
Materiaty i pomoce dydaktyczne:
« podrecznik Plastyka. Lubie tworzy¢ 6, rozdziat 1. Wokét piekna i harmonii,
temat: Inspiracje sztukq starozytnq. Malarstwo greckie,
« alternatywnie: zeszyt ¢wiczen Plastyka. Lubie tworzy¢ 6 — Ewiczenie 4.,
+ ptyta dotaczona do podrecznika Plastyka. Lubie tworzy¢ 6: Galerie — StaroZytnos¢ -
Malarstwo.

Materiatly dla ucznia:

blok techniczny, czerwona farba plakatowa, miekki i gruby pedzel, swieca, czarny
tusz kreslarski, wykataczki lub patyki do szasztykéw.

Czas trwania zajec: 45 minut.
Forma pracy: indywidualna.
PRZEBIEG LEKCJI:
1. Motywacja:
+ Uczniowie analizujg ilustracje zamieszczone w rozdziale podrecznika: Inspiracje
sztukq starozytnq. Malarstwo greckie.
« Nauczyciel omawia temat w formie miniwyktadu, uwzglednia tresci kluczowe

i prezentuje wazy przedstawione w Galerii znajdujacej sie na ptycie dotgczonej do
podrecznika.



TRESCI KLUCZOWE:

Ceramika to rzemiosto polegajqce na tworzeniu z gliny przedmiotow uzytkowych i artystycznych.
Wyroby te utrwala sie przez wypalanie w piecach w wysokiej temperaturze.

Wazy greckie byty naczyniami uzytkowymi, miaty réZne ksztatty i odznaczaty sie doskonatq tech-
nikq wykonania i niezwyktq dekoracjq malarskq.

W starozytnej Gregji wyksztatcity sie dwa style malowania waz: czarnofigurowy i czerwonofigu-
rowy. Zdobienia wykonane w pierwszym z nich przedstawiafy czarne sylwetki na czerwonym tle,
wydobywane liniami rytymi w glinie. Dekorowanie w stylu czerwonofigurowym polegato na ma-
lowaniu pedzlami czerwonych figur na czarnym tle.

W zdobieniach waz greckich tematami byty sceny mitologiczne, sceny z Zycia codziennego lub
wazne wydarzenia historyczne. Przedstawiano je zazwyczaj na centralnej czesci wazy, zwanej
brzuscem. Pozostafe czesci wazy dekorowano pasami, na ktdrych widniaty najczesciej motywy
takie jak: meander, palmeta, ornament falowy i astragal.

Przedstawienie zadania i realizacja:

Nauczyciel przypomina, ze greckie malarstwo wazowe to jedyna forma malar-
stwa starozytnej Grecji, jaka przetrwata do naszych czaséw. Zadanie plastyczne
polega na tym, ze kazdy uczen - jak starogrecki artysta malarz - projektuje deko-
racje wazy greckiej.

Uczniowie wykonujg projekt wazy greckiej w technice sgraffito, wybierajg jej
ksztatt sposréd przedstawionych w podreczniku.

Tematem sceny na brzuscu wazy jest wydarzenie z zycia ucznia, scena rodzajowa.
Ornamenty na podstawe i szyjke wazy uczniowie wybierajg sposrod tych, ktore
przedstawiono na ilustracjach.

Sposob wykonania: najpierw catg powierzchnie kartki A4 z bloku technicznego
trzeba pomalowa¢ czerwong farba. Kiedy farba wyschnie, nalezy doktadnie po-
kry¢ zamalowang powierzchnie woskiem ze Swiecy — uczniowie rysujg $wieca tak
jak kredka.

Warstwe wosku pokrywaja doktadnie czarnym tuszem kreslarskim, to dtugotrwa-
te zajecie, wymagajace cierpliwosci. Nastepnie czekaja, az tusz wyschnie.

Jesli waza ma by¢ czerwonofigurowa, uczen rysuje zaostrzonym patyczkiem (np.
wykataczka) scene i ornamenty, ktére chce przedstawi¢; jesli czarnofigurowa -
zadanie bedzie trudniejsze — musi zostawi¢ czarne ornamenty i figury, a wybrac
patyczkiem tto, ktore bedzie czerwone.

Samodzielna praca uczniow pod kierunkiem nauczyciela, ktéry obserwuje i — jesli
trzeba - naprowadza na wtasciwe rozwigzania.

Alternatywa dla tego zadania moze by¢ ¢wiczenie 4. z zeszytu ¢wiczen.

Rekapitulacja:

Ogolne podsumowanie lekcji przez nauczyciela.
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Kryteria kluczowe oceny:

- estetyka i samodzielnos¢ wykonania pracy,

- przedstawienie w pracy plastycznej wtasciwego ksztattu wazy, sceny rodzajo-
wej na brzuscu i starogreckich ornamentéw na pozostatych czesciach wazy,

— zastosowanie techniki sgraffito.

Uczniowie omawiajg swoje prace i wzajemnie je oceniaja.



Temat 5: Sredniowiecze. Architektura romanska
i gotycka.

CELE EDUKACYJNE:

Uczen:

+ rozréznia i opisuje dwa style w sztuce Sredniowiecznej: romanski i gotycki;

+ wymienia typy budowli Sredniowiecznych;

+ opisuje kosciét romanski, uzywajac pojec: absyda, plan krzyza tacinskiego, prezbi-
terium, sklepienie kolebkowe, sklepienie krzyzowe, portal,

+ opisuje kosciot gotycki, uzywajac pojec: absyda, plan krzyza facinskiego, prezbite-
rium, portal, tuk ostry, tuki przyporowe, sklepienie Zebrowe;

« wymienia i opisuje polskie zabytki sredniowieczne: kolegiate w Tumie i kosciot
Mariacki w Krakowie.

Metody pracy:

prezentacja, praca z podrecznikiem, pogadanka, ¢wiczenie praktyczne, wyjscie
w plener.

Materiaty i pomoce dydaktyczne:
« podrecznik Plastyka. Lubie tworzy¢ 6, rozdziat 2. Epoka katedr i zamkéw,
temat: Architektura,
- alternatywnie: zeszyt ¢wiczen Plastyka. Lubig tworzyc 6 — cwiczenie 6.,
+ ptyta dotagczona do podrecznika Plastyka. Lubie tworzyc¢ 6: Galerie — Sredniowiecze
- Architektura.
Materiaty dla ucznia:

karty pracy (z zeszytu ¢wiczen lub przewodnika metodycznego).
Czas trwania zajec: 2 razy 45 minut.
Forma pracy: indywidualna.
PRZEBIEG LEKCJI:
1. Motywacja:

« Uczniowie analizuja fotografie i reprodukcje z rozdziatu 2. Epoka katedr i zamkéw,
temat: Architektura;

+  Miniwyktad poprowadzony przez nauczyciela, ilustrowany fotografiami i repro-
dukcjami z Galerii — Sredniowiecze — Architektura znajdujacej sie na dotgczonej do

podrecznika ptycie, uwzgledniajacy tresci kluczowe przedstawione ponizej.
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TRESCI KLUCZOWE:

Okres Sredniowiecza wypetniajq dwa style w sztuce: romaniski (XI-XIll wiek) oraz gotycki (XII-XV

wiek).

Charakterystyczne elementy koSciofow romariskich:

— przysadzista, zwarta bryta,

— mate okna zwiericzone tukiem pétkolistym,

— wieze 0 geometrycznych ksztaftach zakoriczone hetmami,

— dwuspadowy dach nad centralng czesciq swiqtyni i jednospadowy nad czesciami bocznymi

— absyda, prezbiterium, sklepienia kolebkowe, krzyZzowe i koputy,

— sklepienia kolebkowe tworzq potkoliste fuki w ksztatcie kolebki, ksztaft sklepieri krzyzowych
wynika ze skrzyzowania dwdch kolebek,

— nawy oddzielone od siebie arkadami,

Charakterystyczne elementy koscioféw gotyckich:

— fuk ostry,

— fuki przyporowe stosowane na zewnqtrz bardzo wysokich gotyckich katedr,

— trzy portale (wejscia) zakoriczone fukiem ostrym o bogatej dekoracji rzeZbiarskiej, tworzqce dol-
nq czes¢ fasady swiqtyni,

— rozeta nad wejsciem gtownym,

— smukte wieze wiericzqce gotyckie Swiqtynie,

— sklepienie zebrowe, wystepujqce w wielu odmianach réznigcych sie uktadem Zeber,

— witraze umieszczane w wysokich oknach zakoriczonych fukiem ostrym.

Przedstawienie zadania i realizacja:

Pogadanka po miniwyktadzie na temat architektury sredniowiecznej, wzbogaco-

nym pokazem fotografii z galerii architektury $redniowiecznej znajdujacej sie na

ptycie dofaczonej do podrecznika.

Przyktadowe pytania i zagadnienia do rozmowy:

—Jak mozna opisac¢ budowle romariskq?

— Jakie niepowtarzalne cechy ma budowla gotycka?

- Co tgczy obiekty architektoniczne powstate w Sredniowieczu, a co je rézni?

- Wyjasnij znaczenie pojec: absyda, prezbiterium, sklepienia kolebkowe, krzyzowe,
tuk ostry, witraz, tuk przyporowy.

Samodzielna praca uczniéw z kartami pracy 4. i 5. (mozna wykorzystac karty za-

mieszczone w zeszycie ¢wiczen lub przedstawione ponizej).

Na kolejnej lekcji uczniowie wyruszajg na wyprawe poszukiwawczg w plener

z aparatem fotograficznym lub otéwkiem i szkicownikiem. Celem poszukiwan sg

romanskie lub gotyckie budowle. Jedli nie uda im sie ich odnalez¢, fotografuja lub

szkicuja te elementy w architekturze najblizszej okolicy, ktére najbardziej im te

style przypominaja.



Rekapitulacja:

Poszczegdlne osoby lub zespoty prezentuja wyniki swojej pracy.

Prezentuja wypetnione karty pracy, a takze wybrane i wydrukowane fotografie
lub szkice budowli, ktére wykonali w plenerze.

Wspdlne omoéwienie wynikéw prac i ocena.
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Karta pracy 4.

» Rozpoznaj style architektoniczne, w ktérych wzniesione zostaty budowle przedsta-
wione na zdjeciach. Pofacz zdjecia z wtasciwg nazwa stylu.

STYL ROMANSKI

STYL GOTYCKI

22



Karta pracy 5.

1. Rozwiaz krzyzéwke.

1.
2.
3.
4.
5.
6.
7.
8.
1. Konstrukcja budowlana zamykajaca 5. Wejscie zdobione pfaskorzezbami,
od gory pomieszczenie (sufit). w $Sredniowieczu — czesto w ksztatcie
2.W malarstwie i rzezbie ozdobny pas tuku.
z dekoracyjnymi motywami roslinnymi 6. ..... pod Leczyca, znajduje sie w nim zna-
lub zwierzecymi. na kolegiata.
3. Inna nazwa miniatury, barwnego obrazu 7. Przybudéwka na planie pétkola, zamy-
matych rozmiaréw, scenki rozpoczynaja- kajgca prezbiterium.
cej rozdziat w Sredniowiecznej ksiedze. 8. Charakterystyczny element gotyckich
4. Miejsce w kosciele, gdzie znajduje sie budowli.

ottarz gtéwny.

Hasto:

2. Rozpoznaj i podpisz dzieta, ktérych fragmenty przedstawiajg ponizsze fotografie.
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Temat 6: Portal inny niz wszystkie.

CELE EDUKACYJNE:

Uczen:

definiuje religijny charakter sztuki Sredniowiecznej;

wie, ze rzezba Sredniowieczna byta zwigzana z architekturg sakralng i umieszcza-
na w tympanonach, na kapitelach kolumn oraz wokét drzwi wejsciowych, w de-
koracyjnych portalach katedr i kosciotow;

rozpoznaje i omawia zabytki rzezby sredniowiecznej: Drzwi Gnieznienskie, porta-
le, ottarz Wita Stwosza;

tworzy prace plastyczne, inspirujac sie dekoracjami, formami i motywami rzez-
biarskimi charakterystycznymi dla rzezby $redniowiecza;

wie, czym jest portal;

rozréznia portale sredniowieczne: romanskie i gotyckie.

Metody pracy:

prezentacja, praca z podrecznikiem, pogadanka, ¢wiczenie praktyczne.

Materialy i pomoce dydaktyczne:

podrecznik Plastyka. Lubie tworzy¢ 6, rozdziat 2. Epoka katedr i zamkéw,

temat: Architektura,

zeszyt ¢wiczen Plastyka. Lubie tworzyc 6 — ¢wiczenie 7.,

ptyta dotagczona do podrecznika Plastyka. Lubie tworzy¢ 6: Galerie — Sredniowiecze
- Architektura,

prezentacja Portal inny niz wszystkie, znajdujaca sie na ptycie dotgczonej do prze-
wodnika Plastyka. Lubie tworzy¢ 6.

Materiatly dla ucznia:

Tektura A4 (moze by¢ kolorowa), plastelina, nozyk plastikowy, wykataczki, inne na-
rzedzia rzezbiarskie.

Czas trwania zajec: 45 minut.

Forma pracy: indywidualna.

PRZEBIEG LEKCJI:

1.

Motywacja:

Omowienie tematu RzeZba i malarstwo (tresci dotyczacych rzezby) z rozdziatu 2.
Epoka katedr i zamkoéw.



Projekcja prezentacji Portal inny niz wszystkie potagczona z miniwyktadem, uwzgled-
niajgcym TRESCI KLUCZOWE.

TRESCI KLUCZOWE:

Portal — to ozdobne obramienie otworu wejscioweqgo, czyli drzwi, w rézneqgo rodzaju budowlach,
np. kosciofach czy ratuszach. Portal tworzq elementy architektoniczne i rzeZbiarskie.

Po bokach otwdr wejsciowy ujmujq glify (oscieza skosnie sciete ku wnetrzu) o réznie uksztattowa-
nych profilach, filary, kolumny lub pilastry dzwigajqce nadproze lub fuk. W kazdej epoce budowa-
no inaczej wyglqdajqce portale.

Portal romariski charakteryzujq pétkoliste archiwolty, kilka rzedow tukdw zmierzajqcych w gtqb
sciany, i rzezbiony tympanon nad wejsciem. tuki byty zazwyczaj wypetnione rzeZbiarskimi ozdo-
bami. Podparcie tukdw formowano w ksztatcie filaréw, kolumn lub pilastrow.

Portal gotycki charakteryzuje zmieniony ksztaft archiwolty z pdtkolistego na ostrotukowy, a takze bo-
gatsza dekoracja rzezbiarska. W gotyku portale czesto obejmowaty dwa lub trzy otwory wejsciowe.

W gotyku dolng czes¢ fasady swiqtyni tworzyty zwykle trzy portale (wejscia) zakoriczone fukiem
ostrym o bogatej dekoragji rzeZbiarskiej. Pole nad wejsciem wiericzyt pétkolisty tympanon, czesto
Z ptaskorzezbq, np. postaci Chrystusa Tronujqcego — w pozydji siedzqcej, z jednq rekq uniesionq do
blogostawieristwa, drugq zas trzymajqcq Pismo Swiete.

Pogadanka systematyzujqca wiedze o portalach i rzeZbie sredniowiecznej:

— (zym jest portal?

— (zym portale Sredniowieczne rdzniq sie od innych?

— Jakq role petni rzezba w portalach sredniowiecznych?

Przedstawienie zadania i realizacja:

Uczniowie wykonuja projekt portalu o nazwie Wejscie do domu radosci. Wejscie do
domu powagi. Wykorzystuja barwna plasteling, aby za pomoca formy i koloru wyra-
zi¢ emocje — radosc¢ lub powage — w tym celu wykorzystujg barwy ciepte lub zimne.
Projektujg wejscie — inspirowane Sredniowiecznymi portalami — w formie pétko-
listego lub ostrego tuku, z bogato zdobionymi osciezami i ptaskorzezbami nad
drzwiami.

Rekapitulacja:

Ogolne podsumowanie lekcji przez nauczyciela oparte na tresciach kluczowych.

Kluczowe kryteria oceny:

- wykonanie ptaskorzezby zgodnie z tematem i zatozeniami — barwy ciepte — na-
stroj radosci, barwy zimne - nastrdj powagi,

- estetyka i samodzielnos¢ wykonania pracy.

25



26

Temat 7: Zamek obronny.

CELE EDUKACYJNE:

Uczen:

« wymienia typy budowli sredniowiecznych;

+ opisuje sSredniowieczny zamek warowny, uzywajac pojec: fortyfikacje, blanki, bro-
na, stotp, fosa, most zwodzony, baszta;

+ potrafi wykona¢ makiete sredniowiecznego zamku warownego.

Metody pracy:
prezentacja, praca z podrecznikiem, pogadanka, ¢wiczenie praktyczne.
Materialy i pomoce dydaktyczne:
« podrecznik Plastyka. Lubie tworzy¢ 6, rozdziat 2. Epoka katedr i zamkdw,
temat: Inspiracje sztukq Sredniowiecza. Zamki i fortyfikacje,
+ zeszyt ¢wiczen Plastyka. Lubie tworzyc 6, ¢wiczenie 8.,
- plyta dotgczona do podrecznika Plastyka. Lubie tworzy¢ 6: Galerie - Sredniowiecze
— Architektura,
« prezentacja Zamek Sredniowieczny, znajdujaca sie na ptycie dotaczonej do prze-
wodnika Plastyka. Lubie tworzyc 6.

Materialy dla ucznia:

pudetka réznej wielkosci, rolki tekturowe (np. po recznikach jednorazowych), szary
papier, klej, tasma dwustronna, nozyczki, tektura.

Czas trwania zajec: 45 minut.
Forma pracy: indywidualna.
PRZEBIEG LEKCJI:
1. Motywacja:
« Omowienie tematu: Inspiracje sztukq sredniowiecza z rozdziatu 2. Epoka katedr
i zamkéw. Zamki i fortyfikacje.

+ Projekcja prezentacji Zamek, potaczona z miniwyktadem, uwzgledniajacym tresci
kluczowe.



TRESCI KLUCZOWE:

Zamek to zamkniety zespdt budowli obronnych (np. watéw, murow, baszt itp.) oraz zabudowari

mieszkalnych. Zamki byly rezydencjami krélewskimi, ksigzecymi lub magnackimi. Budowano je

Z kamienia, cegly lub drewna.

Jako osrodki osadnicze zazwyczaj stanowity czes¢ miasta (znajdowaty sie w jego bliskim sqgsiedz-

twie lub gérowaty nad nim), cho¢ zdarzato sie, ze petnity funkcje samotnych twierdz. Zamki nizin-

ne wznoszono na starych grodziskach, wyzynne zas — na wzniesieniach i grach ze wzgledu na

topografie terenu, ktdra sprzyjata celom obronnym.

Polska nazwa zamek pochodzi od stow: zamykanie drogi lub zamkniecie. Pojawita sie w pierwszej

potowie XIV wieku i zastepowano niq faciriskie nazwy: castrum, castellum i arx.

W Sredniowieczu wznoszono potezne zamki warowne — elementy charakterystyczne takiego

zamku to:

— wysokie, grube mury otaczajqce budowle,

— wieZa ostatecznej obrony — stofp,

— ufortyfikowane wejscia, czesto wyposazone w kraty (brony) i mosty zwodzone,

— mate otwory okienne umieszczone wysoko na zewnqtrz murow,

— kaplica i dziedziniec,

— przeszkody terenowe na zewnqtrz budowli (np. dodatkowe mury, waty, fosy, mosty zwodzone,
ewentualnie dodatkowe fortyfikacje),

— mury zakoriczone blankami,

— baszty w linii muréw.

Przedstawienie zadania i realizacja:

Uczniowie wykonujg przestrzenng makiete zamku $redniowiecznego. Planuja
wyglad zamku i jego poszczegolnych czesci. Nastepnie wykonane czesci zamku
oklejaja papierem i sklejajg ze soba. Dodatkowe elementy (hetmy wiez, blanki)
wycinaja z tektury i przyklejaja w odpowiednich miejscach.

Rekapitulacja:

Ogolne podsumowanie lekcji przez nauczyciela.

Kryterium kluczowe oceny: wtasciwe zakomponowanie elementow w przestrze-
ni, zgodne z zasada - zamek obronny posiada typowe elementy: stotp, blanki,
wieze, brone itp.

Uczniowie omawiajg swoje prace i wzajemnie je oceniajg.

27



28

Temat 8: Sredniowieczna iluminacja.

CELE EDUKACYJNE:
Uczen:

+ opisuje miniatury (iluminacje) jako elementy sztuki zdobienia ksiag;

+ wylicza formy sredniowiecznego malarstwa: freski, obrazy sztalugowe, iluminacje
(miniatury);

+ rozréznia formy miniatur $redniowiecznych: inicjaty i bordiury;

+ projektuje barwny inicjat lub bordiure, opierajac sie na wzorach sredniowiecza.

Metody pracy:
prezentacja, praca z podrecznikiem, pogadanka, ¢wiczenie praktyczne.
Materialy i pomoce dydaktyczne:
« podrecznik Plastyka. Lubie tworzy¢ 6, rozdziat 2. Epoka katedr i zamkdw,
temat: Rzezba i malarstwo,
« zeszyt ¢wiczen Plastyka. Lubie tworzy¢ 6 — ¢wiczenie 9.,
- plyta dotgczona do podrecznika Plastyka. Lubie tworzy¢ 6: Galerie - Sredniowiecze
— Malarstwo,
. prezentacja Sredniowieczne iluminacje: inicjaty i bordiury, znajdujaca sie na plycie
dotaczonej do przewodnika Plastyka. Lubie tworzy¢ 6.
Materiatly dla ucznia:
blok techniczny, otéwek, farby akwarelowe, bardzo cienki pedzel, cienkopisy.
Czas trwania zajec: 45 minut.
Forma pracy: indywidualna.
PRZEBIEG LEKCJI:
1. Motywacja:
«  Omowienie tematu: Rzezba i malarstwo (tekst o malarstwie) z rozdziatu 2. Epoka
katedr i zamkéw.

- Projekcja prezentacji Sredniowieczne iluminacje: inicjaty i bordiury potaczona z mi-
niwyktadem, uwzgledniajacym tresci kluczowe.



TRESCI KLUCZOWE:

Nazwa iluminacja wywodzi sie od faciriskiego stowa illuminare, czyli rozswietlac, i pierwotnie
oznaczata zdobienie kart ksigzki ztotem; obecnie okresla sie tym stowem Sredniowieczne zdobnic-
two ksigZzkowe w postaci:

— ozdobnych linii i inicjatow,

— Ztoceni (np. tote litery pisane na barwionym purpurq pergaminie), dekoracyjnych rysunkéw
wykonywanych technikami malarskimi,

— malowanych ilustracyjnych miniatur figuralnych, umieszczanych na kartach recznie pisanych
ksigg (manuskryptdw); miniatury wykonywano farbami wodnymi lub temperami, rysowano je
na papierze cienkim pedzelkiem.

lluminacje zdobity przede wszystkim dwa miejsca na karcie ksigzki: bogate kompozycje inicjatu

oraz bordiury, wypetniajqcej marginesy.

Inicjaty to bogato zdobione pierwsze litery tekstu.

Bordiura to biegnqce wokdt strony obramowanie w ksztatcie pasa, czesto wypetnione ornamenta-

mi roslinnymi i geometrycznymi.

Przedstawienie zadania i realizacja:

Uczniowie przygotowuja blok techniczny lub karton w kolorze écru (formatu A4),
otoéwek, farby akwarelowe, bardzo cienki pedzel, cienkopisy.

Uczniowie analizuja inicjaty i bordiury zamieszczone w prezentacji (lub zeszycie
¢wiczen) i projektuja dekoracyjny inicjat swojego imienia lub nazwiska albo bor-
diure ozdabiajaca kartke. Najpierw wykonujg szkic, ktory nastepnie malujg pre-
cyzyjnie pedzelkiem, farbami akwarelowymi, wykonujac dekoracje o motywach
roslinnych, zwierzecych i geometrycznych. Kompozycja ma by¢ zaplanowana na
cata strone A4.

Kiedy farby wyschna, dorysowuja kontury i dodatkowe ornamenty cienkopisami.

Rekapitulacja:

Wystawa lub prezentacja prac przez wybranych lub chetnych uczniéw.

Omoéwienie:

- Jaki rodzaj miniatury zostat przez ciebie namalowany (bordiura, inicjaf)?

- Ktora praca przedstawia temat oryginalnie i rézni sie od innych?

- Czym jest bordiura, a czym inicjat, jakimi stowami mozemy je okresli¢ i czym sie od
siebie rozniq?

Podsumowanie i ocena prac.
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Temat 9: Sztuka renesansu: malarstwo, rzezba,

architektura.

CELE EDUKACYJNE:

Uczen:

wie, ze sztuka renesansu nawigzuje do ideatow starozytnosci, wartosci klasycz-
nych — potrafi uzasadni¢ taki poglad;

wymienia cechy budowli renesansowych: idealne proporcje, wzory starozytne;
opisuje budowle renesansowe, uzywajac okreslen: pilastry, koputa, rotunda, la-
tarnia, kruzganki, attyka;

wymienia europejskie i polskie zabytki renesansu: Tempietto w Rzymie, Ville Ro-
tonde w Vincenzy, kruzganki zamkowe i kaplice Zygmuntowska na Wawelu, ra-
tusz w Zamosciu i kamienice Przybytéw w Kazimierzu Dolnym;

wymienia rzezbiarzy renesansowych i charakterystyczne rzezby renesansu;
wymienia nazwiska najwazniejszych artystow malarzy renesansu: Leonardo da Vin-
ci, Rafael Santi, Michat Aniof.

Metody pracy:

miniwyktad poparty prezentacjq, praca z podrecznikiem, pogadanka, samodzielne
rozwigzywanie probleméw - karty pracy.

Materialy i pomoce dydaktyczne:

podrecznik Plastyka. Lubie tworzy¢ 6, rozdziat 3. Sztuka wielkich mistrzéw,
tematy: Architektura. RzeZba. Malarstwo.

zeszyt ¢wiczen Plastyka. Lubie tworzyc¢ 6 — ¢wiczenia 11.i 12,

ptyta dofaczona do podrecznika Plastyka. Lubie tworzy¢ 6: Galerie — Renesans.

Materiatly dla ucznia:

blok techniczny, papier kolorowy, klej, nozyczki, ekierka, linijka, cyrkiel.

Czas trwania zajec: 45 minut.

Forma pracy: indywidualna.

PRZEBIEG LEKCJI:

1.

Motywacja:

Omowienie rozdziatu Sztuka wielkich mistrzow. Architektura. Rzezba. Malarstwo, do-
tyczacego dziet sztuki, jakie powstawaty w okresie renesansu w Europie. Nauczyciel



przedstawia uczniom temat w formie miniwyktadu wzbogaconego prezentacja za-
bytkéw renesansowych, znajdujaca sie na ptycie dotgczonej do podrecznika.
Miniwyktad powinien zawiera¢ rozwiniecie tematyki wymienionych tresci kluczo-
wych.

TRESCI KLUCZOWE:

Architektura renesansu — poszukiwanie idealnych proporcji.

Wzorowanie elementow i porzqdkdw architektonicznych, a takze ornamentyki na budowlach sta-
rozytnych.

Harmonia rzeZby renesansowej — postacie ludzkie przedstawiane sq proporcjonalnie i nawiqzujq
do antycznych wzoréw przedstawiania cztowieka.

Malarstwo renesansu — portrety, sceny religijne i mitologiczne.

Najbardziej znani i wszechstronni artysci tego okresu: Leonardo da Vinci, Rafael Santi, Michat Aniof.
Opracowanie zasad perspektywy zbieznej, inaczej zwanej linearnq i wykorzystywanie jej w celu
stworzenia wrazenia gtebi na renesansowych obrazach.

Przedstawienie zadania i realizacja:

Samodzielna praca uczniéw z kartami pracy 7.i 8. (mozna wykorzystac karty w ze-
szycie ¢wiczen lub przedstawione ponizej).

Rekapitulacja:

Pogadanka podsumowywujaca:

—Jak mozna uzasadnic poglqd, Ze sztuka renesansu nawiqzuje do ideatéw starozyt-
nosci?

- Jakie sq najwazniejsze cechy budowli renesansowych?

- Co oznaczajq okreslenia: pilastry, koputa, rotunda, latarnia, kruzganki, attyka?

- Jakie sq najbardziej znane zabytki renesansu?

- Czym rézni sie rzeZba renesansowa od Sredniowiecznej i jakich znamy rzezbiarzy
renesansowych?

- Jakie obrazy powstawaty w renesansie i kogo zaliczamy do najstynniejszych mala-
rzy tej epoki?

Poszczegdlne zespoty prezentuja wyniki swojej pracy. Omoéwienie wynikéw prac

i ocena.
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Karta pracy nr 6.

Odszukaj informacje w podreczniku dotyczace poszczegdlnych dziedzin sztuki w re-

nesansie i uzupetnij przedstawiony schemat.
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Karta pracy nr 7.
«  Wyszukaj informacje w podreczniku i innych zrédfach (albumy o sztuce, internet) do-
tyczace przedstawionego dzieta oraz jego autora. Podpisz obraz, a nastepnie wybierz

najwazniejsze, twoim zdaniem, informacje i wpisz je w wyznaczonych miejscach.

Tytut obrazu:

Autor:

Miejsce przechowywania obrazu:

O autorze:

O obrazie:
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Temat 10: Architektura renesansu - projekt attyki.

CELE EDUKACYJNE:
Uczen:

« wymienia cechy budowli renesansowych: idealne proporcje, wzory starozytne;

+ opisuje budowle renesansowe, uzywajac okreslen: pilastry, koputa, rotunda, latar-
nia, kruzganki, attyka;

« wymienia polskie zabytki renesansu: kruzganki zamkowe i kaplica Zygmuntow-
ska na Wawelu, ratusz w Zamosciu i kamienice Przybytéw w Kazimierzu Dolnym;

« wyjasnia, ze attyka to mur z gzymsem w formie balustrady lub dekoracyjnego
grzebienia, zastaniajacy dach wienczacy kamienice;

« projektuje attyke, inspirujac sie renesansowymi wzorami tego typu zwienczen
budynkow.

Metody pracy:
prezentacja, praca z podrecznikiem, pogadanka, ¢wiczenie praktyczne.
Materiaty i pomoce dydaktyczne:
+ podrecznik Plastyka. Lubie tworzy¢ 6, rozdziat 3. Sztuka wielkich mistrzéw,
temat: Architektura,
+ zeszyt ¢wiczen Plastyka. Lubie tworzyc¢ 6 — ¢wiczenie 13,
+ plyta dofaczona do podrecznika Plastyka. Lubie tworzy¢ 6: Galerie — Renesans — Archi-
tektura,
Materiatly dla ucznia:
blok techniczny, papier kolorowy, rozne gazety i czasopisma, klej, nozyczki, flamastry.
Czas trwania zajec: 45 minut.
Forma pracy: indywidualna.
PRZEBIEG LEKCJI:
1. Motywacja:
Omowienie rozdziatu Sztuka wielkich mistrzow. Architektura — tresci dotyczacych
dziet sztuki, jakie powstawaty w okresie renesansu w Polsce. Nauczyciel przedsta-

wia uczniom temat w formie miniwyktadu wzbogaconego prezentacja zabytkéow
renesansowych, znajdujaca sie na ptycie dotagczonej do podrecznika.



Miniwyktad powinien zawiera¢ rozwiniecie tematyki wymienionych tresci kluczo-
wych.

TRESCI KLUCZOWE:

Charakterystyczne budowle renesansu polskiego to miedzy innymi: zamki, kamienice, ratusze, ar-
senaty i patace.

Zamosc¢ — miasto idealne o klasycznym planie urbanistycznym, ma ukfad symetryczny, oparty na
dwdch skrzyzowanych osiach. Centrum stanowi rynek z okazatym ratuszem i kamienicami: typo-
we dla wioskiego renesansu grzebieniowe attyki wiericzq ratusz i kamienice.

dwie kamienice Krzysztofa i Mikotaja Przybytéw w Kazimierzu Dolnym — reprezentujq typ wio-
skiej kamienicy podcieniowej z attykq kryjqcq dach.

attyka — murz gzymsem zastaniajqcy dach; w okresie renesansu we Wtoszech i w Polsce stosowa-
no attyki zdobione balustradq lub dekoracyjnym grzebieniem.

Przedstawienie zadania i realizacja:

Uczniowie projektujg nowoczesna attyke, inspirujac sie tym rodzajem renesanso-
wej dekoracji architektonicznej. Na kartce z bloku technicznego projektuja attyke
w technice kolazu, inspirujac sie fotografiami z podrecznika lub zeszytu ¢wiczen.
Attyka powinna by¢ oryginalna i charakteryzowac sie kontrastowg kolorystyka
i rytmem.

Rekapitulacja:

Ogdlne podsumowanie lekcji przez nauczyciela.

Pogadanka:

- Czym jest attyka?

— Czym charakteryzuje sie kompozycja rytmiczna?

— Jakie barwy tworzq kontrast kolorystyczny na obrazie?

Kluczowe kryteria oceny: attyka jako zwienczenie budowli, zastosowanie kompo-
zycji rytmicznej (rytm wieloelementowy) i kontrastowej kolorystyki.

Uczniowie omawiajg swoje prace i wzajemnie je oceniaja.
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Temat 11: Malarstwo renesansu - kompozycja w kole.

CELE EDUKACYJNE:
Uczen:

« wymienia nazwiska najwazniejszych artystow malarzy renesansu: Leonardo da Vin-
ci, Rafael Santi, Michat Aniot;

+ opisuje obrazy pod wzgledem ich ksztattu, okresla wptyw funkcji na ksztatt obrazu;

+ wie, ze uwarunkowania architektoniczne miaty wptyw na ksztatty obrazéw;

+ definiuje ksztatt obrazu tondo, opisuje wyglad i geneze powstania tego typu ob-
razéw, podaje przyktad takiego obrazu;

« wykonuje kompozycje malarska w kole.

Metody pracy:
prezentacja, praca z podrecznikiem, pogadanka, ¢wiczenie praktyczne.
Materialy i pomoce dydaktyczne:
« podrecznik Plastyka. Lubie tworzy¢ 6, rozdziat 3. Sztuka wielkich mistrzéw,
temat: Malarstwo,
« zeszyt ¢wiczen Plastyka. Lubie tworzy¢ 6 — ¢wiczenie 14.,
+ ptyta dofaczona do podrecznika Plastyka. Lubie tworzyc 6: Galerie — Renesans — Archi-
tektura,
« prezentacja Obrazy i ich ksztafty. Tondo, znajdujaca sie na ptycie dotaczonej do
przewodnika Plastyka. Lubie tworzy¢ 6.
Materiaty dla ucznia:
blok techniczny, kredki, flamastry, farby (technika mieszana).
Czas trwania zajec: 45 minut.
Forma pracy: indywidualna.
PRZEBIEG LEKCJI:
1. Motywacja:
Nauczyciel przedstawia uczniom temat w formie miniwyktadu wzbogaconego

prezentacjg Obrazy i ich ksztafty. Tondo, znajdujaca sie na ptycie dotaczonej do
przewodnika metodycznego.



Miniwyktad powinien zawiera¢ rozwiniecie tematyki wymienionych tresci kluczo-
wych.

TRESCI KLUCZOWE:

« Obraz — dziefo malarskie stworzone przez artyste na papierze, pfétnie naciggnietym na drew-
niane ramy, desce lub Scianie; moze miec réznorodny ksztaft, w zaleznosci od potrzeb lub fantazji
artysty.

- Sredniowieczne obrazy zazwyczaj miaty forme romariskich lub gotyckich okien (zakoriczone byty
pétkolem lub tukiem ostrym). W baroku i klasycyzmie obrazy miaty gtdwnie prostokgtne formy.
Wspdtczesnie artyscitworzq obrazy o réznych ksztaftach, takich, ktdre odpowiadajq ich artystycz-
nym zamierzeniom i upodobaniom. Jednak nadal najpopularniejszym formatem obrazu pozosta-
Je prostokgt.

- Tondo, z whoskiego: talerz, krqg, to obraz bqdz ptaskorzezba w ksztafcie kota. Jego powstanie 1g-
czy sie z weneckim zwyczajem, wedtug ktorego kobiety po urodzeniu dziecka otrzymywaty poda-
runki na okrqgfej, ozdobionej réznymi scenami tacy. Kultywowanie tego zwyczaju przerodzito sie
wkrdtce w mode na okrggfe obrazy o tematyce religijnej. Tonda staty sie szczegélnie popularne we
Wioszech w renesansie.

Przedstawienie zadania i realizacja:

Uczniowie przygotowuja blok techniczny formatu A3, cyrkiel, otéwek oraz kredki,
flamastry i farby (technika mieszana). Najpierw rysujg jak najwieksze koto na kart-
ce zbloku i wycinaja je; czynnos¢ powtarzaja, odrysowujac koto na drugiej kartce,
aby mie¢ w sumie dwa kota.

Maluja dwie kompozycje w ksztatcie kota o dowolnym temacie. W pierwszej two-
rzg kompozycje realistyczna. Przedstawiajg wszystkie obiekty w taki sposéb, aby
mozna byto je rozpoznac, tak jak na tondach renesansowych. W drugiej ramie
malujg kompozycje abstrakcyjna, np. symetryczng wieloosiowa. Inspirujg sie ilu-
stracjami z prezentacji, Sredniowiecznymi rozetami lub dzietami artystow wspot-
czesnych.

Alternatywne dla tego zadania plastycznego jest ¢wiczenie 14. z zeszytu ¢wiczen
Plastyka. Lubie tworzy¢ 6.

Rekapitulacja:

Podsumowanie, omoéwienie i ocena prac.
+ Przyktadowe pytania poprzedzajgce ocene:
- Jakq kompozycje ma wykonana przez ciebie praca malarska w kole?
- Co przedstawiajq twoje prace?
- Jakie nadasz im tytuty?
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Temat 12: Perspektywa zbiezna.
Miasto, w ktorym chce sie zyc.

CELE EDUKACYJNE:

Uczen:

+ rozpoznaje perspektywe zbiezng jako metode przedstawiania przestrzeni na obrazie;

+ potrafi wyjasni¢ zasady wykreslania bryt w perspektywie zbieznej;

+ stosuje wiedze o zasadach wykreslania perspektywy zbieznej w praktyce;

+ rozroznia perspektywe zbiezng czotowg, boczna, z lotu ptaka i zabia;

« wykonuje prace rysunkowg na okreslony temat z zastosowaniem perspektywy
zbieznej boczne;j.

Metody pracy:

praca z programem graficznym, praca z podrecznikiem, miniwykfad, prezentacja,
pogadanka, ¢wiczenie praktyczne.

Materialy i pomoce dydaktyczne:
« podrecznik Plastyka. Lubie tworzy¢ 6, rozdziat 3. Sztuka wielkich mistrzéw,
tematy: Inspiracje sztukq renesansu, Perspektywa zbiezna,
+ zeszyt ¢wiczen Plastyka. Lubie tworzyc 6 — ¢wiczenia 15.,16.,17.,
« program Jaka to perspektywa?, znajdujacy sie na ptycie dotagczonej do podrecznika,
« prezentacja Perspektywa zbiezna, znajdujaca sie na ptycie dotagczonej do prze-
wodnika Plastyka. Lubie tworzyc 6.
Materiatly dla ucznia:
blok techniczny, otdéwek, gumka, ekierka, linijka, kredki, flamastry.
Czas trwania zajec: 45 minut.
Forma pracy: indywidualna.
PRZEBIEG LEKCJI:
1. Motywacja:
Do wyboru (jesli jest taka mozliwos¢): praca z programem Jaka to perspektywa?,

znajdujacym sie na ptycie dofaczonej do podrecznika. Uczniowie wykonuja wir-
tualne kompozycje w wybranej perspektywie. Po wykonaniu i wydrukowaniu



wybranych prac nauczyciel podsumowuje wiedze uczniéw, przedstawiajgc im
zagadnienia dotyczace perspektywy w formie miniwykfadu wzbogaconego pre-
zentacja Perspektywa zbiezna, znajdujaca sie na ptycie dofaczonej do przewodni-
ka metodycznego.

Miniwyktad powinien zawiera¢ rozwiniecie tematyki wymienionych tresci kluczo-
wych.

TRESCI KLUCZOWE:

Perspektywa — sposdb przedstawiania tréjwymiarowych obiektow i przestrzeni na ptaszczyznie
obrazu. Istnieje wiele rodzajow perspektywy, m.in.: zbiezna, kulisowa, powietrzna i barwna (po-
znane przez uczniow w ubieglym roku szkolnym).

Zasady perspektywy zbieznej (inaczej: linearnej) opracowat, jako pierwszy, architekt Filippo Bru-
neleschi w 1413 r. Renesansowi malarze zaczeli wykorzystywac te metode do wywofywania wra-
Zenia gtebi na obrazach.

Perspektywa z jednym punktem zbiequ to najprostszy rodzaj perspektywy linearnej. Wszystkie
linie, réwnolegte do siebie i jednoczesnie prostopadte do ptaszczyzny obrazu, wydajq sie zbiegac
w jednym punkcie na horyzoncie.

Linia horyzontu i punkt zbiegu pofozony na tej linii to podstawa wykreslania perspektywy linearnej.
Linia horyzontu — zaznaczana jest rownolegle do podstawy i znajduje sie doktadnie na wysokosci
oczu osoby patrzqcej wprost przed siebie. Na horyzoncie znajduje sie punkt zbiegu — w nim spo-
tykajq sie wszystkie linie prostopadte do linii horyzontu. Natomiast linie réwnolegfe do horyzontu
pozostajq réwnolegte wobec siebie. Wielkos¢ postrzeganych obiektdw zmniejsza sie pozornie z ich
oddaleniem od patrzqceqo, a zblizaniem do punktu zbiegu.

Perspektywa czotowa i boczna — Sciany przedmiotu réwnolegfe do poziomych krawedzi obrazu
pozostajq bez zmian, natomiast pozostate Sciany pokazane sq w zbiequ (i dlatego wydajq sie zde-
formowane).

Perspektywa zabia — linia horyzontu i punkt zbiegu umieszczone sq nisko, a bryty przedstawione
na obrazie wydajq sie znajdowac ponad obserwatorem.

Perspektywaz lotu ptaka — linia horyzontu i punkt zbiegu umieszczone sq wysoko i powstaje wra-
Zenie, ze obserwator znajduje sie ponad brytami.

Przedstawienie zadania i realizacja:

Uczniowie pod kierunkiem nauczyciela analizujg ilustracje Krok po kroku z roz-
dziatu podrecznika Inspiracje sztukq renesansu. Perspektywa zbiezna.

Wykonuja rysunek, postugujac sie otéwkiem, linijkg i gumka do scierania, na
wybrany temat: Miasto, w ktérym chce sie Zy¢, Moje miasto lub Miasto przysztosci.
W wykonaniu tego zadania stosujg sie do zasad perspektywy zbieznej.

Najpierw rysuja linie horyzontu, pézniej zaznaczaja punkt zbiegu i rysuja sciany
bryt (prostokaty, kwadraty, tréjkaty itp.) Powinny by¢ one rownolegte do linii ho-

39



40

ryzontu. Nastepnie taczg zaznaczone kropkami rogi narysowanych $cian z punk-
tem zbiegu za pomoca prostych linii pomocniczych i wyznaczaja ksztatt bryty za
pomoca linii rownolegtych do wtasciwych odcinkéw budujacych niezdeformo-
wana $ciane bryty.

Kolejnym etapem jest narysowanie okien w perspektywie zbieznej. Stosujac zasa-
dy perspektywy, rysuja budynki, elementy, ktére podpowie wyobrazZnia i kolorujg
(kredkami, flamastrami lub farbami).

Alternatywg do tego zadania sg ¢wiczenia 15., 16.i 17. w zeszycie ¢wiczen Plasty-
ka. Lubie tworzyc 6.

Rekapitulacja:

Wystawa i wspdlne omoéwienie skonczonych prac.

Ocena wyrazona stopniem.

Jaka to perspektywa?, znajdujacym sie na ptycie dotgczonej do podrecznika (o ile
nie byto mozliwosci wykonania pracy na lekgji).

Jako prace domowg mozna zaproponowac uczniom wykonanie kompozycji
W programie



Temat 13: Barok i klasycyzm. Podobienstwa i roznice.

CELE EDUKACYJNE:

Uczen:

« wymienia typy budowli wznoszonych w baroku: budowle sakralne, patace i rezy-
dencje (Wersal pod Paryzem, rezydencja kréla Jana lll Sobieskiego w Wilanowie);

« wskazuje cechy budowli klasycystycznych nawigzujace do elementéw sztuki an-
tycznej Gregji i Rzymu;

« wymienia przyktad polskiego zabytku klasycystycznego, np. Teatr Wielki lub pa-
fac Na Wodzie w tazienkach;

+ opisuje wybrana rzezbe Gianlorenzo Berniniego (np. Dawid (kl. 5) lub Ekstaza sw.
Teresy);

« wymienia najznakomitszych malarzy barokowych: Peter Paul Rubens i Rem-
brandt van Rijn, i charakteryzuje ich dzieta;

« wymienia cechy malarstwa barokowego: bogata paleta barw, $wiattocien i iluzja;

+ charakteryzuje rzezbe klasycyzmu na podstawie pomnika ksiecia J6zefa Ponia-
towskiego autorstwa Berthela Thorwaldsena;

« wymienia cechy malarstwa klasycyzmu: statyka, klasyczne proporcje, stonowane
barwy;

+ wie, ze najbardziej znanym malarzem tego okresu w Polsce jest Bernardo Belotto
zwany Canaletto (malarz widokéw Warszawy).

Metody pracy:

miniwyktad poparty prezentacja, praca z podrecznikiem, pogadanka, samodzielne
rozwigzywanie probleméw - karty pracy.

Materialy i pomoce dydaktyczne:
« podrecznik Plastyka. Lubie tworzy¢ 6, rozdziat 4. Przepych i umiar,
tematy: Architektura. Rzezba. Malarstwo,
+ zeszyt ¢wiczen Plastyka. Lubie tworzyc¢ 6 — ¢wiczenie 19.,
+ plyta dotaczona do podrecznika Plastyka. Lubie tworzy¢ 6: Galerie — Barok. Klasycyzm.
Materialy dla ucznia:
otoéwek, karta pracy.

Czas trwania zajec: 45 minut.

Forma pracy: indywidualna.
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PRZEBIEG LEKCJI:

1.

Motywacja:

Nauczyciel przedstawia uczniom temat w formie miniwyktadu wzbogaconego
prezentacjg zabytkéw baroku i klasycyzmu, znajdujaca sie na ptycie dotgczonej
do podrecznika Galerie — Barok. Klasycyzm.

Miniwyktad powinien zawiera¢ rozwiniecie tematyki wymienionych tresci kluczo-
wych.

TRESCI KLUCZOWE:

Barok (XVI-XVII wiek) — sztuka szczegdlnie zwigzana z ostabionym w tym czasie Kosciofem kato-
lickim: bogactwo i przepych dziet architektury, rzezby i malarstwa miaty pomdc mu w odzyskaniu
naruszonej potegi.

Klasycyzm to ruch artystyczny, ktdry rozpoczqt sie w Europie w potowie XVIIl wieku i ponownie
wskrzesit ideaty sztuki starozytnych Gregji i Rzymu. Stosowano harmonijne uktady symetryczne
i rytmiczne, aby osiggnqc¢ wrazenie fadu, rownowagi i spokoju.

Charakterystyczne elementy architektury baroku: dekoracyjnos¢ i przepych form, monumental-
nos¢, dynamika i niereqularnosc ksztattu oraz powigzanie budowli z jej otoczeniem.

Swigtynia Il Gesu [czyt. il dzezu] w Rzymie — wzorem dla kosciotéw barokowych.

W baroku, oprécz okazatych budowli sakralnych, powstawaty imponujgce patace i rezydencje
z rozbudowanymi oknami i schodami, prowadzqcymi czesto do rozlegtych ogrodow.
Najwazniejsza zasada artystow tworzqcych w stylu klasycyzmu to odniesienie sie do elementow
sztuki antycznej Gregji i starozytnego Rzymu.

Budowle tego okresu nawiqzujq do antycznych Swiqtyn, tukéw triumfalnych, kolumnad, koput
i tympanondw. Przyktad: tuk Triumfalny w Paryzu.

Cechy rzezby barokowej: dynamika kompozydji, kontrast Swiatta i cienia, bogata faktura i wyrazistosc.
Przyktad rzezby figuralnej: Ekstaza Swietej Teresy Gianlorenzo Berniniego [czyt. dZianlorenco).
Malarstwo baroku — artysci: Peter Paul Rubens i Rembrandt van Rijn. Obrazy Rubensa — dynami-
ka, gwattownos¢ oraz intensywnosciq barw. W sztuce Rembrandta zwraca uwage przede wszyst-
kim wzmocniony Swiattocieri, nadajqcy dzietom specyficzny nastrd.

Rzezba klasycyzmu swojq formq odnosi sie do klasycznych dziet rzezbiarzy antyku. Bryty sq sta-
tyczne i majq doskonate proporcje.

Przyktad rzezby figuralnej: pomnik ksiecia Jézefa Poniatowskiego znajdujqcy sie w Warszawie,
dfuta duriskiego artysty Berthela Thorwaldsena [czyt. bertela torwaldsena] (nawigzuje do rzym-
skiego pomnika konnego cesarza Marka Aureliusza).

Cechy malarstwa klasycyzmu: dqzenie do uporzqdkowanego ksztattu poszczegdlnych elementéw
obrazu, stosowanie klasycznych proporcji i mniej intensywnej barwy niz w kompozycjach malarzy
baroku. Tematyka: portrety, sceny nawiqzujqce do czasow starozytnych i mitologii.



Przedstawienie zadania i realizacja:

Samodzielna praca uczniéw z kartg pracy 9. (mozna wykorzystac karte z zeszytu
¢wiczen lub przedstawiong w zatgczeniu do scenariusza).

Rekapitulacja:

Poszczegdlne zespoty prezentuja wyniki swojej pracy. Omoéwienie wynikdéw prac
i ocena.
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Karta pracy 8.

PODOBIENSTWA | ROZNICE

BAROK KLASYCYZM
Architektura: Architektura:
Malarstwo: Malarstwo:

Rzezba: RzezZba:




Temat 14: Rama lustra w barokowym stylu.

CELE EDUKACYJNE:

Uczen:
« wymienia ogolne cechy dziet barokowych: dynamika, dekoracyjnos¢, asymetria,
kontrasty;
+ rozpoznaje typowe dekoracje i ornamenty barokowe;
+ stosuje wiedze o cechach charakterystycznych dla epoki baroku do wykonania
pracy plastyczne;j.
Metody pracy:
prezentacja, pogadanka, ¢wiczenie praktyczne.
Materialy i pomoce dydaktyczne:
« podrecznik Plastyka. Lubie tworzy¢ 6, rozdziat 4. Przepych i umiar,
temat: Rzezba,
« zeszyt ¢wiczen Plastyka. Lubie tworzyc 6 — ¢wiczenie 20.,
+ plyta dotaczona do podrecznika Plastyka. Lubie tworzy¢ 6: Galerie — Barok — RzeZba,
« prezentacja Dekoracje barokowe, znajdujaca sie na ptycie dofaczonej do przewod-
nika Plastyka. Lubie tworzy¢ 6.

Materialy dla ucznia:

tektura formatu A4, mocny klej, cekiny, bibuta, tektura falista, ztota lub srebrna farba
W sprayu.

Czas trwania zajec: 45 minut.
Forma pracy: indywidualna.
PRZEBIEG LEKCJI:

1. Motywacja:

Przedstawienie tematu - zaprojektowanie barokowej ramy lustra - poprzedzone
prezentacjg popartg miniwyktadem zawierajagcym tresci kluczowe.
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TRESCI KLUCZOWE:

46

W XVII wieku termin barok okreslat oryginalnos¢, niereqularnos¢ i fantazyjnos¢ form, ktére po-
Jjawity sie w sztuce. W architekturze, rzezbie i rzemiosle artystycznym baroku bardzo wazngq role
odgrywata dekoracja rzeZbiarska.

W baroku szeroko stosowany w dekoracji architektonicznej byt kartusz. Nazywamy tak ozdobne ob-
ramowanie herbu, emblematu, napisu lub malowidfa albo motyw dekoracyjny w postaci ozdobnej
tarczy.

Feston to motyw najczesciej spotykany w okresie baroku: ozdoba ztozona z lisci, kwiatdw, owocow
lub draperii, podwieszony w dwdch punktach, ktdre sq zaakcentowane kokardg, wstegq lub deko-
racyjnymi guzami.

Girlanda to dekoracja w formie wierica, upleciona z lisci, kwiatow i owocow.

Kampanula — motyw dekoracyjny w ksztafcie dzwonka, ztozony ze zwrdconych w ddt kwiatow.
Putto to rzezbiarski motyw dekoracyjny przedstawiajgcy matego nagiego chtopca w postaci
uskrzydlonego aniofka.

Przedstawienie zadania i realizacja:

Uczniowie wykonujg rame do lustra w stylu barokowym (bardzo ozdobnag). Inspi-
rujg sie zabytkami baroku, ramkami przedstawionymi w prezentacji lub w zeszy-
cie ¢wiczen. Wycinajg z tektury ksztatt ramki, a nastepnie dekoruja ja, przyklejajac
cekiny, bibute lub tekture falistg utozone w fantazyjne, regularne wzory przypo-
minajace girlandy, festony itp. Kiedy wyschnie klej mocujacy ozdobne elementy
na tekturze — maluja je ztotg lub srebrng farbg w sprayu.

Rekapitulacja:

Wystawa lub prezentacja prac wszystkich uczniéw.

Omoéwienie:

- Jakie rodzaje dekoracji zostaty przez was zastosowane w pracy plastycznej?

- Ktéra rama wydaje sie najbardziej dekoracyjna, barokowa i oryginalna?

- Czy spotykacie we wspdtczesnym wystroju wnetrz lub na przedmiotach uzytko-
wych barokowe dekoracje?

Podsumowanie i ocena prac.



Temat 15: Barok i klasycyzm. Projekt tapety.
CELE EDUKACYJNE:

Uczen:

« wymienia ogdlne cechy dziet barokowych: dynamika, dekoracyjnos¢, asymetria,
kontrasty;

+ opisuje dziefa klasycystyczne i charakteryzuje ich cechy: statyka, harmonia, inspi-
racje antyczne, umiar, stonowanie, symetria;

+ charakteryzuje cechy malarstwa barokowego: bogata paleta barw, Swiattocien
iiluzja;

+ rozroznia cechy malarstwa klasycyzmu: statyka, klasyczne proporcje, stonowane
barwy;

« potrafiwykonac prace plastyczng z zastosowaniem motywow, dekoracji, elemen-
tow kompozycyjnych charakterystycznych dla sztuki baroku lub klasycyzmu.

Metody pracy:
prezentacja, praca z podrecznikiem, pogadanka, ¢wiczenie praktyczne.
Materiaty i pomoce dydaktyczne:
« podrecznik Plastyka. Lubie tworzy¢ 6, rozdziat 4. Przepych i umiar,
tematy: Malarstwo,
+ zeszyt ¢wiczen Plastyka. Lubie tworzyc¢ 6 — ¢wiczenie 21.,
+ prezentacja Dekoracje barokowe, znajdujaca sie na ptycie dofaczonej do przewod-
nika Plastyka. Lubie tworzy¢ 6.
Materiatly dla ucznia:
blok techniczny, czarny cienkopis, kredki, flamastry.
Czas trwania zajec: 45 minut.
Forma pracy: indywidualna.
PRZEBIEG LEKCJI:
1. Motywacja:
Nauczyciel powtornie przedstawia dzieta baroku i klasycyzmu znajdujace sie

w Galeriach na dotagczonej do podrecznika ptycie lub analizuje z uczniami foto-
grafie i reprodukcje tych dziet przedstawione na kartach podrecznika.
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Pogadanka:

— Jakie cechy ma sztuka baroku?

— Co wyrdznia sztuke klasycyzmu?

- Jak mozemy ogdlnie opisac dzieta malarskie P.P. Rubensa?

- Jakie stowa najlepiej oddadzq charakter twérczosci Canaletta?

Przedstawienie zadania i realizacja:

Inspirujac sie przedstawionymi dzietami, motywami antycznymi lub barokowymi,
zaprojektuj wzory dekoracyjne, ktére mogtyby ozdobi¢ tapete w stylu baroko-
wym lub klasycystycznym. Wykonaj najpierw szablony z wzorami, ktére potem
odrysujesz w uktadzie rytmicznym lub symetrycznym i rytmicznym. Wzory deko-
racyjne moga swojg dynamika i ozdobnoscig nawigzywaé do ornamentéw ba-
rokowych lub elegancja, harmonia uktadu i prostota elementéw - do wzorcéw
klasycyzmu.

Pamietaj o tym, ze taki projekt powinien by¢ kompozycjg otwartg, rytmiczng lub
symetryczna.

Alternatywg dla tego zadania jest ¢wiczenie 21. z zeszytu ¢wiczen Plastyka. Lubie
tworzyc 6.

Rekapitulacja:

Ogdlne podsumowanie lekcji przez nauczyciela.

Kryterium kluczowe oceny: takie zakomponowanie odpowiednich elementéw,
zgodnych z wybranym stylem, na pfaszczyznie, by odpowiadato zasadom kom-
pozycji otwartej, rytmicznej lub symetryczne;j.

Uczniowie omawiajg swoje prace i wzajemnie je oceniaja.



Temat 16: Barok i klasycyzm.
Projekt parteru ogrodowego.

CELE EDUKACYJNE:

Uczen:

« wymienia charakterystyczne cechy ogrodu barokowego (francuskiego): powia-
zanie z architekturg patacoway, rozlegty i skomplikowany uktad obejmujacy aleje,
dziedzinice, salony ogrodowe z parterami, gabinetami i boskietami;

« wymienia najbardziej znane ogrody barokowe: Wersal we Francji, a w Polsce -
Wilanow;

+ znaznaczenie pojec: parter ogrodowy, gabinety, boskiety;

+ potrafi zaplanowa¢ ogréd barokowy, postugujac sie zdobytg na ten temat wie-
dza, dotyczaca np. parteréw ogrodowych.

Metody pracy:
prezentacja, praca z podrecznikiem, pogadanka, ¢wiczenie praktyczne.
Materialy i pomoce dydaktyczne:
« podrecznik Plastyka. Lubie tworzy¢ 6, rozdziat 4. Przepych i umiar,
tematy: Inspiracje sztukq baroku. Ogrody,
+ zeszyt ¢wiczen Plastyka. Lubie tworzyc¢ 6 — ¢wiczenie 22.,
« prezentacja Wielobarwne kobierce. Ogréd barokowy - partery, znajdujaca sie na
ptycie dotaczonej do przewodnika Plastyka. Lubie tworzyc 6.
Materiatly dla ucznia:
zielony lub brazowy karton A2, papier kolorowy, klej, nozyczki, czasopisma i gazety.
Czas trwania zajec: 45 minut.
Forma pracy: zespoty 2-, 3-osobowe.
PRZEBIEG LEKCJI:
1. Motywacja:
Omowienie rozdziatu Inspiracje sztukq baroku. Ogrody, dotyczacego zespotéw

ogrodowych, jakie powstawaty w okresie baroku najpierw we Francji, a pozniej
w catej Europie. Nauczyciel przedstawia uczniom temat w formie miniwyktadu
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wzbogaconego prezentacjg Wielobarwne kobierce. Ogréd barokowy, znajdujaca
sie na ptycie dotaczonej do przewodnika.

Miniwyktad powinien zawiera¢ rozwiniecie tematyki wymienionych tresci kluczo-
wych.

TRESCI KLUCZOWE:

Nowy typ ogrodu, nazywany ogrodem barokowym lub francuskim narodzit sie w okresie baroku
we Frangji. Najwazniejszym elementem przestrzeni ogrodowej byt patac, a ograd byt z nim po-
wigzany i dopasowany. Poczqtkowo niewielkie ogrody barokowe rozwinety sie w rozlegte uktady
obejmujqce aleje dojazdowe, dziedzirice, patac, a za patacem — salon ogrodowy z ozdobnym par-
terem, alejami i gabinetami ogrodowymi.

Charakterystyczna cecha typowych ogroddw francuskich to reqularna kompozycja, zwykle sy-
metryczna wzgledem gtownej alejki biegnqcej przez srodek ogrodu. Drzewa i krzewy formowano
i rowno strzyzono. Aleje, szpalery, labirynty i punkty widokowe uktadaty sie w ogrodowe wnetrza
o rdznych funkgjach. Zielert wzbogacano tawkami, fontannami i rzezbami.

Parterem ogrodowym nazywamy utoZony wedfug okreslonego wzoru dywan roslinny w ksztatcie
przypominajgcym prostokqt. Tworzqce go trawy, kwiaty lub rosliny ozdobne sq posadzone tak,
aby tworzyty dekoracyjny wzor. Partery stanowity najnizszq czes¢ ogrodu i znajdowaty sie najbli-
Zej patacu. Ta czes¢ ogrodu byta podzielona Sciezkami na wiele odrebnych parterow, ktdre rdznity
sie migdzy sobq porastajqcq je roslinnosciq o odmiennym kolorze kwiatow, lisci i podfoza oraz
zrdznicowanej wysokosci. Rodzaje parterdw: haftowe, oranZeriowe, gazonowe, wodne (zdefinio-
wane w prezentacji).

Jednym z najpiekniejszych zespotow patacowo-ogrodowych w Eurapie jest Wersal we Frangji,
aw Polsce — Wilanow.

Przedstawienie zadania i realizacja:

Uczniowie projektuja parter ogrodowy. Inspirujg sie parterami ogrodowymi
przedstawionymi w podreczniku, zeszycie ¢wiczen lub prezentacji. Wymyslaja
wiasny uktad takiego kwiatowego kobierca i wybieraja dla niego okreslong kom-
pozycje — symetryczng, rytmiczng, otwarta, zamknieta, statyczng lub dynamicz-
na, a takze okreslona game kolorystyczna. Postuguja sie technika kolazu.
Pracujac w grupie, uczniowie sprawiedliwie dzielg sie zadaniami i wspétdziatajg
w osiggnieciu celu.

Rekapitulacja:

Wystawa — poszczegdlne zespoty omawiaja i oceniajag wzajemnie swoje prace;
potem omawia je nauczyciel.

Pogadanka w trakcie oceny:

- Jakiego rodzaju parter ogrodowy zrobiliscie?



— Jakq kompozycje ma wasza praca?

- Opowiedzcie o kolorystyce waszego parteru ogrodowego.

- Czy wspdtpraca przebiegata harmonijnie? Jaki byt podziat pracy?
— Czy cel waszej wspdinej pracy zostat osiggniety?
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Temat 17: Sztuka XIX wieku - gtéwne style i kierunki.

CELEE

Uczen:

DUKACYJNE:

charakteryzuje ogdlnie sztuke XIX wieku;

wie, jaka byfa rola malarstwa, a jaka - architektury w sztuce tego okresu;
wymienia tendencje w architekturze: neogotyk, eklektyzm;

opisuje tworczos¢ Augusta Rodina;

wyjasnia pojecie romantyzm, opisuje, na czym polega tendencja w malarstwie
objeta tg nazwa, wymienia dzieta tworcéw romantyzmu: Eugene Delacroix Wol-
nos¢ wiodqca lud na barykady, Piotr Michatowski Bitwa pod Somosierrg;

wie, co w malarstwie oznacza termin realizm - rozréznia dwa znaczenia tego
okreslenia — obraz realistyczny jako dzieto przedstawiajace wiernie rzeczywistos¢,
i jako dzieto z nurtu realizmu, czyli ukazujace codzienne zycie ludzi, ich ciezka
prace, zwyczaje itp.;

wymienia cechy malarstwa impresjonistycznego, zna zatozenia tego kierunku;
zna imie i nazwisko (Claude Monet) twércy obrazu, od ktérego pochodzi nazwa
impresjonizmu, wymienia tytut tego dzieta: Impresja, wschdéd storica.

Metody pracy:

miniwyktad poparty prezentacjq, praca z podrecznikiem, pogadanka, samodzielne
rozwigzywanie problemoéw - karty pracy.

Materiaty i pomoce dydaktyczne:

Materi

podrecznik Plastyka. Lubie tworzy¢ 6, rozdziat 5. Obrazy, zycie, wrazenia,

tematy: Architektura i rzezba. Malarstwo,

zeszyt ¢wiczen Plastyka. Lubie tworzyc 6 — ¢wiczenie 27.,

ptyta dotgczona do podrecznika Plastyka. Lubie tworzy¢ 6: Galerie — Sztuka XIX wieku.

aty dla ucznia:

otowek, karty pracy.

Czas trwania zajec: 45 minut.

Forma

pracy: indywidualna.



PRZEBIEG LEKCJI:

1.

Motywacja:

Oméwienie rozdziatu Obrazy, zycie, wrazenia, tematy: Architektura i rzezba. Ma-
larstwo, dotyczacego sztuki XIX wieku. Nauczyciel przedstawia uczniom temat
w formie miniwykfadu wzbogaconego prezentacjg Galerie — Sztuka XIX wieku,
znajdujaca sie na ptycie dotaczonej do podrecznika.

Miniwyktad powinien zawiera¢ rozwiniecie tematyki wymienionych tresci kluczo-
wych.

TRESCI KLUCZOWE:

W XIX wieku Koscidt, dwory krélewskie i arystokratyczne przestaty by¢ miejscami, w ktdrych roz-
wijata sie sztuka. Nie budowano juz wielkich swiqtyri i rezydendji, przy ktdrych powstawaniu pra-
cowali artysci rznych dyscyplin. Poszczegélne dziedziny sztuki nie byty ze sobq tak silnie powig-
zane, jak w poprzednich epokach.

Tendencje w architekturze i rzeZbie nawigzywaty do stylow z poprzednich epok.

W XIX wieku preznie rozwijato sie malarstwo — powstawaty przede wszystkim obrazy sztalugowe,
reprezentujqce razne style i kierunki.

Nurt w sztuce zwany romantyzmem byt wyrazem oryginalnosci twdrczej artystow i oddawat ich
indywidualne przezycia. Przedstawiciel: Eugéne Delacroix [czyt. efzen delakrua] (dzieto: Wolnos¢
wiodqca lud na barykady przedstawia wydarzenia zwigzane z wybuchem rewoludji lipcowej 1830
roku we Francji).

Piotr Michatowski — polski przedstawiciel romantyzmu.

Realizm — sztuka bezposrednio zwigzana z rzeczywistoscig; tematyka obrazéw ukazywata co-
dzienne zycie ludzi, ich ciezkq prace, zwyczaje itp. Przedstawiciel: Gustave Courbet [czyt.: gistaw
kurbe]; dzieto: Kamieniarze.

Impresjonizm — zaktadat studiowanie przez artystow zmiennosci natury, wzajemnych relaji
Swiatfa i cienia w otoczeniu, zmian koloru w zaleznosci od pory dnia. Gtebia obrazu budowana
byta za pomocq barw, ktérych starano sie nie mieszac na palecie, lecz ktasc je bezposrednio na
ptdtno w réznym kierunku i ksztatcie. Przedstawiciel: Claude Monet [czyt.: klod mone]; dziefo: Im-
presja, wschdd storica.

Przedstawienie zadania i realizacja:

Pogadanka po miniwyktadzie na temat sztuki XIX wieku, wzbogaconym pokazem
fotografii z galerii sztuki XIX wieku, znajdujacej sie na ptycie dotagczonej do pod-
recznika.

Przykltadowe pytania i zagadnienia do rozmowy:

- Na czym polegata dominujqca rola malarstwa w XIX wieku?

- Jakie moZzemy wyrdznic tendencje w architekturze XIX wieku?
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— Jakie cechy majq rzeZzby Augusta Rodina [czyt.: ogista rodena]?

- Co oznacza pojecie romantyzm i jacy artysci sq przedstawicielami kierunku, ktdre-
mu nadano te nazwe?

— Jaki kierunek w malarstwie reprezentuje twdrczos¢ Gustava Courbeta?

- Czym jest impresjonizm, jaki tytut ma obraz, od ktérego pochodzi nazwa tego kie-
runku, i kto go namalowat?

Samodzielna praca uczniéw z kartami pracy 10.i 11. (mozna wykorzystac karty

zamieszczone w zeszycie ¢wiczen lub przedstawione ponizej).

Rekapitulacja:

Poszczegdlne zespoty prezentuja wyniki swojej pracy. Omoéwienie wynikéw prac
i ocena.



Karta pracy 9.

1. Rozwiaz krzyzéwke i podaj hasto.

1. Rzezbiarz, autor takich dziet, jak Mysli-
ciel, Mieszczanie z Calais, Katedra.

2. Nurt w architekturze XIX wieku nawia-
zujacy do gotyku.

3. Kierunek w malarstwie, ktérego zatoze-
niem byto utrwalanie na pt6tnie obrazu
impresji, czyli przelotnych wrazen.

4. Piotr ....., autor obrazu Bitwa pod Somo-
sierrq.

Hasto:

5......van Gogh, stawny malarz holender-
ski.

6. Malarz, autor obrazu Kamieniarze.

7.Technika malarska stosowana przez
impresjonistow.

8. Kierunek w malarstwie XIX wieku ukazu-
jacy codzienne zycie ludzi.

9.Jozef ....., autor obrazu Jesien.

2. Opisz dzieto Gustave’a Courbeta Kamieniarze. Zwrd¢ uwage na tresc¢ i forme obrazu.
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Karta pracy 10.

« Zamieszczone ilustracje przedstawiaja fragmenty znanych dziet sztuki XIX wieku. Podaj
tytuty tych dziet.




Temat 18: To robi silne wrazenie - interpretacja obrazu.

CELE EDUKACYJNE:

Uczen:

wyjasnia pojecie romantyzm, opisuje, na czym polega tendencja w malarstwie ob-
jeta tg nazwg;

wymienia dziefa twércow romantyzmu: Eugéne Delacroix Wolnos¢ wiodqgca lud
na barykady, Piotr Michatowski Bitwa pod Somosierrg;

wie, co w malarstwie oznacza termin realizm - rozréznia dwa znaczenia tego
okresdlenia - obraz realistyczny jako dzieto przedstawiajace wiernie rzeczywistos¢,
i jako dzieto z nurtu realizmu, czyli ukazujace codzienne zycie ludzi, ich ciezka pra-
ce, zwyczaje itp.;

wymienia cechy malarstwa impresjonistycznego, zna zatozenia tego kierunku
oraz imie i nazwisko (Claude Monet) autora obrazu, od ktérego pochodzi nazwa
impresjonizmu, i wymienia tytut tego dzieta: Impresja, wschéd storica;

zna tworcow postimpresjonistycznych: Vincenta van Gogha, Paula Gauguina,
charakteryzuje krétko ich twérczosc.

Metody pracy:

prezentacja, praca z podrecznikiem, pogadanka, ¢wiczenie praktyczne.

Materialy i pomoce dydaktyczne:

podrecznik Plastyka. Lubie tworzy¢ 6, rozdziat 5. Obrazy, zycie, wrazenia,

temat: Malarstwo,

zeszyt ¢wiczen Plastyka. Lubie tworzy¢ 6 — ¢wiczenie 24.,

ptyta dofaczona do podrecznika Plastyka. Lubie tworzy¢ 6: Galerie — Sztuka XIX wie-
ku. Malarstwo.

Materialy dla ucznia:

blok techniczny, farby plakatowe, kredki lub pastele.

Czas trwania zajec: 45 minut.

Forma pracy: indywidualna.

PRZEBIEG LEKCJI:

1.

Motywacja:

Uczniowie i nauczyciel ponownie analizujg poszczegdlne dzieta XIX-wiecznych
artystow malarzy przedstawione w podreczniku lub w Galerii na ptycie dota-
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czonej do podrecznika. Wspolnie okreslaja kierunki, jakie te dzieta reprezentuja;
uczniowie swobodnie wypowiadajg sie na ich temat.

Przedstawienie zadania i realizacja

Zadaniem uczniéw bedzie interpretacja wybranego obrazu.

Kazdy uczen wybiera z podrecznika lub Galerii znajdujacej sie na CD obraz nama-
lowany w XIX w. - taki, ktéry wywiera na nim duze wrazenie (podoba sie, dziwi,
budzi podziw lub nieche¢). Nastepnie tworzy wiasny obraz, ktéry powinien by¢
podobny do obrazu z podrecznika lub galerii. Uczer uzywa jednak innej techniki,
inaczej przedstawia temat, np. zartobliwie, lub zmienia kolory z cieptych na zimne
itp. Inspiracjag moga by¢ prace uczniéw, ktérzy juz wykonali podobne ¢wiczenie
przedstawione w zeszycie ¢wiczen.

Rekapitulacja:

Przyktadowe pytania poprzedzajace ocene:

- Jaki obraz zainspirowat cie do wykonania tej pracy, jakiego rodzaju wrazenie na
tobie wywart i dlaczego?

— Czym rézni sie twoja praca od oryginatu i dlaczego?

- Czy nadasz jej nowy tytut?

Podsumowanie, omoéwienie i ocena prac.



Temat 19: Nowe metody malowania - dywizjonizm

i pointylizm.

CELE EDUKACYJNE:

Uczen:

wymienia cechy malarstwa impresjonistycznego, zna zatozenia tego kierunku
(studiowanie zmiennosci natury, wzajemnych relacji $wiatta i cienia w otoczeniu,
zmian koloru w zaleznosci od pory dnia);

zna imie i nazwisko (Claude Monet) autora obrazu, od ktérego pochodzi nazwa
impresjonizmu, i wymienia tytut tego dzieta: Impresja, wschéd storica;

wymienia i opisuje nowe metody malowania: dywizjonizm i pointylizm;

potrafi zastosowac te metody we wtasnym dziataniu plastycznym;

zna twoércow postimpresjonistycznych: Vincenta van Gogha, Paula Gauguina;
charakteryzuje krétko ich twérczosc.

Metody pracy:

prezentacja, praca z podrecznikiem, pogadanka, ¢wiczenie praktyczne.

Materiaty i pomoce dydaktyczne:

podrecznik Plastyka. Lubie tworzy¢ 6, rozdziat 5. Obrazy, zycie, wrazenia,

temat: Inspiracje sztukg XIX wieku. Nowe metody malowania,

zeszyt ¢wiczen Plastyka. Lubie tworzy¢ 6 — ¢wiczenie 25.,

ptyta dofaczona do podrecznika Plastyka. Lubie tworzy¢ 6: Galerie — Sztuka XIX wie-
ku. Malarstwo,

prezentacja Dywizjonizm i pointylizm. Nowe metody malowania, znajdujaca sie na
ptycie dofaczonej do przewodnika Plastyka. Lubie tworzy¢ 6.

Materiaty dla ucznia:

blok techniczny, farby plakatowe, pedzelki lub patyczki kosmetyczne.

Czas trwania zajec: 45 minut.

Forma pracy: indywidualna.

PRZEBIEG LEKCJI:

1.

Motywacja:

Nauczyciel przedstawia uczniom prezentacje Dywizjonizm i pointylizm. Nowe me-
tody malowania, znajdujaca sie na ptycie dotaczonej do przewodnika. Pokazujac
i objasniajac poszczegdlne slajdy, opiera sie na tresciach kluczowych.
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TRESCI KLUCZOWE:

Dywizjonizm — metoda, ktdrej nazwa pochodzi od francuskiego stowa division oznaczajqcego po-
dziat, to metoda malarska polegajqca na naktadaniu farb na ptétno drobnymi plamami czystych
kolordw, ktdre — obserwowane z pewnej odlegtosci — mieszajq sie w siatkdwce oka widza, two-
rzqc inne kolory. Uzyskuje sie w ten sposdb efekt wibragji i Swietlistosci, niemozliwy do osiqgnie-
cia przy mieszaniu koloréw na palecie. Dywizjonizm w malarstwie zapoczqtkowali impresjonisci,
ktdrzy skorzystali z odkryc fizykdw na polu nauk optycznych (rozbicie wiqzki Swiatta biatego na
barwy spektralne). Sylwetka artysty: Claude Monet, dzieto: np. Budynek Parlamentu w Londynie
lub Nenufary.

Puentylizm lub pointylizm (z jez. francuskiego pointiller [czyt.: puetije] — kropkowad, punktowac)
— to technika stanowiqca rozwiniecie dywizjonizmu. Polega na budowaniu kompozygji obrazu
przez zapetnianie go gesto rozmieszczonymi, réznobarwnymi punktami i kreskami ktadzionymi
na pfétno czubkiem pedzla. Te punkty i kreski, oglgdane z odpowiedniego, uzaleznionego od ich
wielkosci oddalenia, zlewajq sie w jedno, tworzqc obraz. Technika ta byfa stosowana przez neoim-
presjonistow.

Sylwetka artysty: Georges Seurat [czyt.. Zorz sera], dzieto: Niedzielne popotudnie na wyspie Gran-
de Jatte [czyt.: grqd Zat].

Przedstawienie zadania i realizacja:

Uczniowie, inspirujac sie obrazami przedstawionymi w rozdziale podrecznika,
w zeszycie ¢wiczen lub na prezentacji, malujg martwa nature lub pejzaz. Postugu-
ja sie technika pointylizmu. Do wykonania pracy uzywajg patyczkéw kosmetycz-
nych, matych gabek lub cienkiego pedzelka i kartki A4 z bloku technicznego. Te-
mat pracy plastycznej to pejzaz w plenerze, widok z okna lub studium ustawionej
w klasie martwej natury.

Alternatywnie uczniowie moga wykonac ¢wiczenie 25. z zeszytu ¢wiczen:

taka petna kwiatow. Impresja.

Rekapitulacja:

Prezentacja prac i rozmowa na temat realizacji zadania plastycznego:

- Czy odpowiada ci metoda malowania odkryta i stosowana przez artystow z kre-
gu impresjonistow?

— Jakie efekty mozna osiggnac dzieki tej technice?

- Jaka kompozycje ma twoja praca i jaka jest jej gama kolorystyczna?

Wspdlna ocena prac.



Temat 20: M6j pokdj. Inspirujaca tworczos¢
Vincenta van Gogha.

CELE EDUKACYJNE:

Uczen:

« wymienia i opisuje nowe metody malowania: dywizjonizm i pointylizm;

+ potrafi zastosowac te metody we wtasnym dziataniu plastycznym;

+ znatwoérce postimpresjonistycznego: Vincenta van Gogha, charakteryzuje krétko
jego tworczos¢;

+ rozumie pojecie ekspresja, wyjasnia je na podstawie tworczosciVincenta van Gogha;

+ wie, na czym polega technika impasto - analizuje dzieta malarskie Vincenta van
Gogha.

Metody pracy:
prezentacja, praca z podrecznikiem, pogadanka, ¢wiczenie praktyczne.
Materialy i pomoce dydaktyczne:
+ podrecznik Plastyka. Lubie tworzy¢ 6, rozdziat 5. Obrazy, zycie, wrazenia,
temat: Malarstwo,
« zeszyt ¢wiczen Plastyka. Lubie tworzyc¢ 6 — ¢wiczenie 26.,
+ ptyta dofaczona do podrecznika Plastyka. Lubie tworzyc¢ 6: Galerie — Sztuka XIX wie-
ku. Malarstwo,
« prezentacja Twdrczos¢ Vincenta van Gogha, znajdujaca sie na ptycie dotgczonej do
przewodnika Plastyka. Lubie tworzy¢ 6.
Materialy dla ucznia:
blok techniczny, farby plakatowe, kredki, pastele olejne.
Czas trwania zajec: 45 minut.
Forma pracy: indywidualna.
PRZEBIEG LEKCJI:

1. Motywacja:

Nauczyciel przedstawia prezentacje Twdrczos¢ Vincenta van Gogha, zawierajaca
wyboér réoznorodnych tematycznie obrazéw tego artysty oraz note biograficzna.
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Tre$c¢ noty biograficzne;j:

Vincent Willem van Gogh urodzit sie w marcu 1853 roku w miejscowosci poto-
zonej niedaleko Bredy w Holandii, w rodzinie pastora. Dtugo poszukiwat swojej
drogi zyciowej — przed 30. rokiem zycia postanowit zostac¢ artystg malarzem. Nie-
doceniany za zycia — udato mu sie sprzedac tylko jeden obraz - dzi$ jest jednym
z najstynniejszych malarzy na $wiecie, uznanym za patrona sztuki nowoczesne;j.
Vincent van Gogh jest przedstawicielem kierunku w malarstwie XIX wieku zwane-
go postimpresjonizmem.

W pierwszym okresie twdrczosci malowat realistyczne sceny rodzajowe z zycia
robotnikéw, dokumentujac ich nietatwa codziennosé.

W 1886 roku Vincent van Gogh przeniost sie do Paryza, gdzie pod wptywem im-
presjonistow odkryt swoj whasny ekspresyjny jezyk. Zaczat postugiwac sie cha-
rakterystycznymi, ekspresyjnymi plamami barwnymi w formie krétkich i dyna-
micznych réznobarwnych kresek (pociggnie¢ pedzla). Stosowat impasto — farby
naktadat grubg warstwa, ktéra po wyschnieciu tworzyta efekty fakturalne. Obra-
zuja to martwe natury tworzone na przestrzeni lat, przedstawiajace buty artysty.
W lutym 1888 roku Vincent van Gogh wyjechat na potudnie Francji, do Arles. Wte-
dy tez rozpoczat sie najwazniejszy okres jego twoérczosci, zakonczony tragiczng
$miercig w 1890 roku. W Arles Vincent van Gogh namalowat kilkaset obrazéw,
a wsréd nich Stoneczniki, Gwiazdzistg noc, Droge z cyprysem i gwiazdgq, Pole pszeni-
cy z krukami.

Vincent van Gogh to artysta, ktory zapoczatkowat nowe spojrzenie na twérczosc
i malarstwo: odwaznie deformowat przedstawiane obiekty, wprowadzit niespo-
tykang intensywnos¢ barw i ekspresje plamy barwnej oraz faktury, a wszystko to
w celu wyrazenia swojego odczuwania rzeczywistosci i indywidualnego postrze-
gania otaczajgcego $wiata. Jego twdrczos¢ zdobyta miano ekspresyjnej poniewaz
wywotuje silne i réznorodne uczucia u odbiorcéw - zapewne takie tez uczucia towa-
rzyszyly artyscie podczas malowania obrazdw.

Przedstawienie zadania i realizacja:

Vincent van Gogh namalowat kilka wersji obrazu przedstawiajgcego wnetrze
jego sypialni, zatytutowanego: Sypialnia Vincenta w Arles (1888, 1889). Obrazy te
sg do siebie bardzo podobne, ale nie identyczne. Uczniowie obserwuja obydwa
obrazy i prébuja dostrzec réznice miedzy nimi, okreslaja je (obrazy znajda w ze-
szycie ¢wiczen, w prezentacji lub w internecie, w galerii Wikipainting). Zadaniem
ucznioéw jest namalowanie wnetrza swojego pokoju. Chetne osoby mogg zrobic
dwie podobne prace na ten sam temat, starajac sie jak najlepiej uchwyci¢ wyglad
pomieszczenia. Malujac, uczniowie wykorzystujg technike pointylizmu, impast,
stosuja takze ekspresyjng i kontrastowg game barwnga oraz wybrany rodzaj per-
spektywy (np. zbiezng lub kulisowg). Prace malarska moga poprzedzi¢ wykona-
niem szkicu.



Rekapitulacja:

Omowienie i ocena prac. Przykltadowe pytania do oméwienia:

- Jaka jest gama kolorystyczna prac, ktére wykonaliscie i dlaczego jest taka?
— Na czym polega technika impastu?

Kryteria oceny:

wykorzystanie techniki impastu,

ekspresja, oryginalnos¢ kolorystyczna i kompozycyjna,

zastosowanie okreslonego rodzaju perspektywy.
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Temat 21: Sztuka XX wieku - nowe style.

CELE EDUKACYJNE:
Uczen:

+ zna, wymienia, charakteryzuje wybrane kierunki malarstwa XX wieku, takie jak
fowizm, abstrakcjonizm, kubizm, informel, pop-art, op-art;

« wymienia wybrane budowle XX wieku, okresla materiaty budowlane, z jakich po-
wstaty i gtdwne cechy stylowe tych budowli (willa Kaufmanna, opera w Sydney,
Wielka Arka w Paryzu);

« wymienia nazwiska wybitnych rzezbiarzy XX wieku i opisuje ich twérczos¢ (Con-
stantin Brancusi, Henry Moore i Aleksander Calder).

Metody pracy:

miniwyktad poparty prezentacjq, praca z podrecznikiem, pogadanka, samodzielne
rozwigzywanie probleméw - karty pracy.

Materiaty i pomoce dydaktyczne:

. podrecznik Plastyka. Lubie tworzy¢ 6, rozdziat 6. Sladami nowej sztuki,
tematy: Architektura i rzezba, Malarstwo.

Materiatly dla ucznia:
otéwek.
Czas trwania zajec: 45 minut.
Forma pracy: indywidualna.
PRZEBIEG LEKCJI:
1. Motywacja:
Uczniowie zapoznaja sie z informacjami na temat sztuki XX wieku przez ciche lub

gtosne czytanie treéci rozdziatu z podrecznika: Sladami nowej sztuki, tematy: Ar-
chitektura i rzezba, Malarstwo.

TRESCI KLUCZOWE:
Po przeczytaniu rozdziatu — pogadanka dotyczqca przedstawionych w podreczniku informacji
(w czasie pogadanki nauczyciel moze wspiera¢ wypowiedzi pokazem budowli, rzeZb i reprodukgji
dziet sztuki XX wieku z zasobow internetu):
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Jakie sq cechy architektury XX wieku?

(zym charakteryzujq sie budowle: willa Kaufmanna w Pensylwanii, Opera w Sydney i Wielka Arka
w Paryzu?

(o mozna powiedzie¢ o twdrczosci trzech wielkich rzeZbiarzy XX wieku — Constantina Bréncusi [czyt.
konstantina brynkuszi], Henry Moorea [czyt. henri mura] i Aleksandra Caldera [czyt. kaldera]?
Fowizm, abstrakcjonizm — jakie znajdujemy podobieristwa i réznice miedzy tymi kierunkami
w malarstwie XX wieku?

(zym charakteryzujq sie obrazy kubistyczne?

(o przedstawiajq obrazy Jacksona Pollocka?

(zy Andy Warhol to artysta?

Dlaczego od niektdrych obrazow kreci sie w gtowie (op-art.)?

Przedstawienie zadania i realizacja:

Samodzielna praca uczniow z kartg pracy nr 11. (mozna wykorzystac karte w ze-
szycie ¢wiczen lub dotgczong do scenariusza).

Rekapitulacja:

Poszczegolne osoby prezentujg wyniki swojej pracy — uzupetniong karte pracy.
Omowienie wynikow prac i ocena.
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Karta pracy 11.

+ Rozwiaz krzyzéwke i wpisz hasto.

1. Pablo ....., tworca kubistycznego obrazu Panny z Avinion.

2. Miasto, w ktérym znajduje sie stynny gmach opery przypominajacy zaglowiec.

3. Kierunek w malarstwie wyrézniajacy sie stosowaniem przez artystow kontrastowej, zywej
i zr6znicowanej kolorystyki, ktéra nie odzwierciedla rzeczywistych barw malowanych osob,
przedmiotdw, roslin czy zjawisk.

4. Nazwisko artysty, czotowego przedstawiciela pop-artu.

5. Kierunek w malarstwie, ktéry mozemy rozpozna¢ po obrazach nieprzedstawiajacych,
bedacych uktadem linii i plam.

6. Nazwa kierunku pochodzaca od tacinskiego stowa cubus, co oznacza kostka’ lub ,sze-
Scian’.

7. Przedstawiciel fowizmu, na jego obrazach plamy czystych i zywych koloréw tworzg uprosz-
czone i dekoracyjne ksztatty.

8. Amerykanski artysta znany przede wszystkim jako twérca rzezb ruchomych — mobili.

Hasto: Artysci bedacy przedstawicielami kierunku
nie planowali swoich obrazéw, pokrywali ptétna barwnymi plamami i liniami, wlewajac
farbe bezposrednio na podtoze.




Temat 22: Architektura jak z bajki. Antonio Gaudi
i Friedensreich Hundertwasser.

CELE EDUKACYJNE:

Uczen:

« wymienia wybrane budowle XX wieku, okresla materiaty budowlane, z jakich po-
wstaly, i gtéwne cechy stylowe tych budowli (willa Kaufmanna, opera w Sydney,
Wielka Arka w Paryzu);

+ opisuje tworczosc architektow XX wieku Antonio Gaudiego i Friedensreicha Hun-
dertwassera;

« wie, czym sie wyrdzniaja dziefa architektoniczne wymienionych twércéw na tle
innych budowli wspétczesnych;

« wykonuje makiete oryginalnej, kolorowej budowli inspirowanej twérczoscia An-
tonio Gaudiego i Friedensreicha Hundertwassera.

Metody pracy:
prezentacja, praca z podrecznikiem, pogadanka, ¢wiczenie praktyczne.
Materialy i pomoce dydaktyczne:
- podrecznik Plastyka. Lubie tworzy¢ 6, rozdziat 6. Sladami nowej sztuki,
temat: Architektura i rzezba,
+ zeszyt ¢wiczen Plastyka. Lubie tworzyc 6 — ¢wiczenie 28.,
« prezentacja Architektura jak z bajki. Antonio Gaudi i Friedensreich Hundertwasser,
znajdujaca sie na ptycie dotaczonej do przewodnika Plastyka. Lubie tworzyc 6.
Materiatly dla ucznia:
blok techniczny, papier kolorowy, klej, nozyczki, ekierka, linijka, cyrkiel.
Czas trwania zajec: 45 minut.
Forma pracy: indywidualna.
PRZEBIEG LEKCJI:
1. Motywacja:
Nauczyciel przedstawia prezentacje Architektura jak z bajki. Antonio Gaudi i Frie-

densreich Hundertwasser lub prezentuje dzieta wymienionych architektéw, korzy-
stajac z zasobow internetu. Przedstawia tworczos¢ Gaudiego i Hundertwassera
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na tle innych, bardziej konwencjonalnych dziet architektury wspétczesnej. W mi-
niwyktadzie wykorzystuje ponizej przedstawione informacje (tresci kluczowe).

TRESCI KLUCZOWE:
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Rozwdj nauki i nowych technologii wywart znaczqcy wptyw na przemiany w architekturze XX
wieku. Budowle zostaty uproszczone w swojej formie, wznoszono je z nowoczesnych materiatdw,
czesto tanszych, Izejszych i bardziej funkcjonalnych. Tak powstawaty np. domy mieszkalne i dra-
pacze chmur — gmachy biur i urzedéw.

Na tle uproszczonych, geometrycznych form architektury XX wieku wyrdznia sie twdrczos¢ dwdch
artystow architektow: Antonio Gaudiego, ktdry tworzyt na przetomie XIX i XX wieku, oraz Frie-
densreicha Hundertwassera, zyjqcego w latach 1928—2000. Ich projekty budzq zachwyt dzieci,
miodziezy i dorostych. Budowle te majq fantazyjne formy i radosne kolory.

Antonio Gaudi to jeden z najbardziej znanych architektow hiszpariskich. Barcelona — miasto,
w ktdrym Zyt i tworzyl, zawdziecza mu najbardziej charakterystyczne budowle, nadajqce miastu
niepowtarzalny i oryginalny styl. Zalicza sie do nich: kamienice Casa Mila i Casa Battld, Park Giiell
oraz katedre Sagrada Familia.

Friedensreich Hundertwasser, wiasciwie Friedrich Stowasser — byt wszechstronnym artystq, ma-
larzem, grafikiem, rzezbiarzem, ale znany jest przede wszystkim z realizagji architektonicznych.
Styl projektowanych przez niego budowli charakteryzuje unikanie reqularnosci, symetrii i pro-
stych linii oraz kqtow. Jego twdrczos¢ wykazuje wyrazne wptywy architektury Gaudiego.

Przedstawienie zadania i realizacja:

Uczniowie wykonuja prace na temat: Domy z bajki, fantastyczne budowle, niewia-
rygodnie kolorowe domy (opcjonalnie: ¢wiczenie 28. w zeszycie ¢wiczen).
Budowle Antonio Gaudiego i Friedensreicha Hundertwassera zachwycajg swoja
bajkowoscia. Inspirujac sie tymi budowlami, uczniowie wykonujg makiete fanta-
zyjnego, kolorowego domu. Oklejajg kolorowym papierem pudetka po produk-
tach spozywczych, uzywajac barw czystych i kontrastowych. Nastepnie tagcza bu-
dowle z detalami uformowanymi z folii aluminiowej lub ulepionymi z plasteliny.

Rekapitulacja:

Ogolne podsumowanie lekgcji:

— Czym charakteryzuje sie architektura XX wieku?

— Jakie cechy ma twdrczos¢ Antonio Gaudiego i Friedensreicha Hundertwassera?
- Czym budowle tych architektéw rézniq sie od innych budowli wspdtczesnych?
Ocena prac - kluczowe kryteria:

- widoczna inspiracja tworczosciq architektow XX wieku,

- twércze i kreatywne wykorzystanie tej inspiracji,

- wykonanie oryginalnego uktadu przestrzennego,

- kontrastowa, czysta kolorystyka,

- zaangazowanie i estetyczne wykonanie zadania plastycznego.



Temat 23: Sztuka XX wieku. Relief konstruktywistyczny.

CELE EDUKACYJNE:
Uczen:

« charakteryzuje wybrane kierunki malarstwa XX wieku: abstrakcjonizm, konstruk-
tywizm;

+ odroznia abstrakcje geometryczng od innych rodzajéw abstrakcji;

« potrafi przetozy¢ zasady wybranych kierunkéw malarstwa XX wieku na wtasna
dziatalnos¢ plastyczna;

+ tworzy relief inspirowany konstruktywistycznymi dzietami Henryka Stazewskiego.

Metody pracy:
prezentacja, praca z podrecznikiem, pogadanka, ¢wiczenie praktyczne.
Materiaty i pomoce dydaktyczne:

podrecznik Plastyka. Lubie tworzy¢ 6, rozdziat 6. Sladami nowej sztuki,
tematy: Inspiracje sztukq XX wieku. Konstruktywizm.

Materiaty dla ucznia:

6-10 matych pudetek jednakowej wielkosci (np. po zapatkach), klej do tektury, no-
zyczki, tektura formatu A3, kolorowe brystole, tektura falista lub farby plakatowe.

Czas trwania zajec: 45 minut.
Forma pracy: indywidualna.
PRZEBIEG LEKCJI:

1. Motywacja:

Uczniowie wraz z nauczycielem analizujg rozdziat Sladami nowej sztuki, tematy:
Inspiracje sztukq XX wieku. Konstruktywizm. Uczniowie zapoznajg sie z tekstem:
Konstruktywizm to kierunek w sztuce abstrakcyjnej, ktory powstat na poczqtku XX wieku
w Rosji i byt rodzajem abstrakcji geometrycznej. Artysci tworzyli obrazy przedstawia-
jqgce proste elementy geometryczne, catkowicie rezygnujqc z przedstawiania rzeczy-
Wistosci.

Konstruowali swoje obrazy z wybranych form geometrycznych. Jednym z najbar-
dziej znanych przedstawicieli tego kierunku w Polsce byt Henryk Stazewski. Malowat
w tradycyjnych technikach, ale tworzyt réwniez kompozycje reliefowe, ptaskorzezby
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wykonywane na drewnianej lub metalowej ptycie. Jego reliefy byty poczqtkowo biate,
nastepnie metalowe i wielobarwne.

Pogadanka:

- Czym jest konstruktywizm?

- Na czym polega ten rodzaj abstrakcji geometrycznej?

- Co tojest relief?

- Kim byt Henryk Stazewski?

— W jaki sposdb tworzyt swoje prace?

Przedstawienie zadania i realizacja:

Uczniowie analizuja instrukcje wykonania reliefu Krok po kroku.

Nastepnie wykonuja rytmiczny relief przestrzenny zainspirowany twoérczoscia

konstruktywistow. Prace moga wykonac na rézne sposoby.

1. Maluja pudetka, czekaja az wyschng, uktadaja z nich kompozycje abstrakcyjna,
ktéra przyklejaja na jednokolorowy karton.

2. Przyklejaja na pudetkach wieksze prostokaty z kolorowego brystolu lub tektury
falistej, uktadaja z nich kompozycje i przyklejaja ja do tektury.

Kolorystyka reliefu powinna mie¢ wybrang ceche charakterystyczng, np. byc

w réznych odcieniach zieleni, w barwach cieptych lub czystych.

Rekapitulacja:

Ogdlne podsumowanie lekcji przez nauczyciela.

Kryterium kluczowe oceny: wtasciwe zakomponowanie elementéw na ptaszczyz-
nie lub w przestrzeni, zgodne z zasadami kompozycji statycznej, rytmiczne;j.
Uczniowie omawiajg swoje prace i wzajemnie je oceniaja.



Temat 24: Kierunki w malarstwie. Projekt op-art.

CELE EDUKACYJNE:
Uczen:

+ charakteryzuje op-art jako kierunek malarstwa XX wieku;

+ potrafi zastosowac zasady poszczegdlnych, poznanych kierunkéw malarstwa XX
wieku we wtasnej dziatalnosci plastycznej;

+ tworzy dzieto w stylu op-art, wykorzystujac ztudzenia optyczne;

« stosuje do wykonania pracy narzedzia programu graficznego.

Metody pracy:
miniwyktad, praca z wykorzystaniem programu graficznego, pogadanka.
Materialy i pomoce dydaktyczne:
. podrecznik Plastyka. Lubie tworzy¢ 6, rozdziat 6. Sladami nowej sztuki,
temat: Malarstwo,
« zeszyt ¢wiczen Plastyka. Lubie tworzy¢ 6 — ¢wiczenie 29.,
+ ptyta dotaczona do podrecznika Plastyka. Lubie tworzy¢ 6: program graficzny Czy
dobrze widze? Op-art,
« prezentacja Sztuka i ztudzenia optyczne, znajdujaca sie na ptycie dotaczonej do
przewodnika Plastyka. Lubie tworzy¢ 6,
« program Jaka to perspektywa?, znajdujacy sie na ptycie dotaczonej do podrecz-
nika.
Materiaty dla ucznia:
blok techniczny, papier kolorowy, klej, nozyczki, ekierka, linijka, cyrkiel.
Czas trwania zajec: 45 minut.
Forma pracy: indywidualna.
PRZEBIEG LEKCJI:
1. Motywacja:
Miniwyktad poprowadzony przez nauczyciela, oparty na prezentacji zawierajacej

informacje i reprodukcje dotyczace powigzania ztudzen optycznych i sztuki opti-
cal art zatytutowany Sztuka i ztudzenia optyczne.
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TRESCI KLUCZOWE:

Ztudzenie optyczne polega na przypisywaniu oglgdanym przedmiotom wiasciwosci, ktdrych one
w rzeczywistosci nie majq. Opiera sie na mechanizmach dziatania percepdji, ktére w okreslonych
warunkach mogq powodowac tylko pozornie prawdziwe wrazZenia.

Op-art (optical art — sztuka optyczna, wzrokowa) to odmiana abstrakcjonizmu polegajqca na sto-
sowaniu abstrakcyjnych kombinadji linii, figur i bryt, ktdrych zestawienie wywotuje geometryczne
Ztudzenia optyczne. Obserwacja takiego dzieta wywotuje wrazenia gtebi oraz ruchu i wibrowania
przedstawianych na nim elementdw. Twarcy op-artu chetnie wciqgajq widza w gre ztudzeni, pozo-
rujq tréjwymiarowos¢ ptétna, jego falowanie, wirowanie lub pulsowanie. Op-art, z powodu swej
matematycznej natury, czesto jest tworzony za pomocq komputera.

Przedstawienie zadania i realizacja:

Uczniowie wykonuja prace w programie Czy dobrze widze?

Dowolnie modyfikuja wybrane figury, zmieniaja ich kolor oraz wykonujg multipli-

kacje (powielajg 12, 20, 30 lub 80 razy). Kiedy ksztatt, kolor i liczba figur sg juz usta-

lone, poddajg kompozycje znieksztatceniom, ktére wywotujg ztudzenia optyczne:

- wir — obracanie wszystkich elementéw kompozycji w prawa lub lewa strone,
regulujac znieksztatcenie za pomoca suwaka, uczniowie moga wywotac ztudze-
nie poruszania sie, wirowania obrazu;

- fala - tworzenie falowego uktadu elementéw: z pomoca suwakéw mozna regu-
lowac wysokos¢ i dtugosc fali, znieksztatcajac wyglad catej kompozycji, ucznio-
wie wywotuja ztudzenie falowania, wibrowania obrazu;

- siatka — pozwala znieksztatca¢ obraz, stwarza ztudzenie jego tréjwymiarowo-
$ci, poruszania sig; na siatce znajdujg sie ruchome punkty, za ktérych pomoca
uczniowie dowolnie zmieniaja wyglad obrazu.

Za pomoca przycisku Zapisz umieszczajg koriczong prace na dysku komputera,

moga ja rowniez wydrukowac.

Alternatywe stanowi wykonanie pracy w stylu op-art na kartonie z uzyciem otéw-

ka, linijki i kolorowych flamastréw lub ¢wiczenie 29. z zeszytu ¢wiczen.

Rekapitulacja:

Wystawa lub prezentacja prac przez wybranych lub chetnych ucznidéw.
Omoéwienie:

— Czym charakteryzuje sie op-art?

- Jakie rodzaje ztudzen optycznych zostaly zastosowane w pracy plastycznej?
- Ktora praca przedstawia temat oryginalnie i rézni sie od innych?
Podsumowanie i ocena prac.



Temat 25: Sztuka XX wieku: obrazy bezksztattne

i popularne.

CELE EDUKACYJNE:

Uczen:

charakteryzuje wybrane kierunki malarstwa XX wieku, takie jak informel i pop-art;
wymienia cechy dziet Jacksona Pollocka;

opisuje dzieta Andy’ego Warhola;

potrafi zastosowac zasady poszczegdlnych, poznanych kierunkéw malarstwa XX
wieku we witasnej dziatalnosci plastycznej: wykonuje kompozycje w stylu infor-
mel lub pop-art;

wykorzystuje do wykonania pracy narzedzia komputerowego programu graficz-
nego.

Metody pracy:

praca z podrecznikiem, praca z wykorzystaniem programu graficznego, pogadanka.

Materiaty i pomoce dydaktyczne:

podrecznik Plastyka. Lubie tworzy¢ 6, rozdziat 6. Sladami nowej sztuki,

temat: Malarstwo,

zeszyt ¢wiczen Plastyka. Lubie tworzyc 6 — ¢wiczenie 30.,

ptyta dotaczona do podrecznika Plastyka. Lubie tworzy¢ 6: program graficzny Ma-
luj tak jak Pollock.

Materiaty dla ucznia:

blok techniczny, farby plakatowe w stoiczkach i w tubkach, paleta oraz pedzelki
0 réznej grubosci.

Czas trwania zajec: 45 minut.

Forma pracy: indywidualna.

PRZEBIEG LEKCJI:

10

Motywacja:

Nauczyciel wraz z uczniami analizuje rozdziat 6. podrecznika: Sladami nowej sztuki,
temat: Malarstwo; krétko definiuje wybrane kierunki (informel i pop-art) w malar-
stwie XX wieku.
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TRESCI KLUCZOWE:
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Informel lub art informel (fr. art informel — 'sztuka bezksztattna’ [czyt. art eformel]) to kierunek
w malarstwie, ktry zaktadat nieplanowanie obrazéw, malowanie tego, co w danej chwili wyda-
wato sie wiasciwe artyscie. Malarze tego krequ wierzyli, Ze tworzenie nie powinno byc kontrolo-
wane przez rozum twdrcy. Ptdtna pokrywali barwnymi plamami, liniami — farby wylewali bez-
posrednio na podtoZe, majqc na celu pozostawienie na nim barwnych sladéw. Powstawat z nich
gotowy obraz, skoriczony wtedy, gdy artysta go za taki uznat.

Kierunek w sztuce zwany pop-artem to odpowiedZ artystow na konsumpcyjny charakter za-
chodniej cywilizacji, a zwtaszcza reklamowanie produktéw. Malowali oni dowolnie zestawione
fragmenty reklam i komiksow, przedstawiali doktadnie odwzorowane przedmioty codziennego
uzytku. Pop-art dqzyt do zobrazowania cywilizacji wielkomiejskiej i jej kultury masowej. Jednym
Z najwybitniejszych przedstawicieli pop-artu byt Andy Warhol [czyt. endi torhol], artysta ame-
rykariski, ktdrego dzieta przedstawiajq doktadne wizerunki postaci ze swiata sztuki i rozrywki,
opakowania popularnych produktdw, takich jak proszek do prania czy puszka zupy.

Przedstawienie zadania i realizacja:

Uczniowie wykonuja prace w stylu informel lub pop-art, wykorzystujac programy
graficzne znajdujace sie na ptycie dotgczonej do podrecznika: W stylu Andy War-
hola i Maluj tak jak Pollock.

Aby wykonac¢ prace w programie W stylu Andy Warhola, uczehh wybiera jeden
z osmiu motywoéw graficznych i koloruje go.

Andy Warhol czesto postugiwat sie multiplikacja, czyli zwielokrotnieniem tego sa-
mego motywu graficznego. Jesli uczen chce zwielokrotni¢ swéj motyw, program
daje mu mozliwos¢ jego powielenia 4, 9 lub 12 razy.

Jesli uczen chce, aby kazdy ze zwielokrotnionych elementéw byt w innym kolo-
rze, edytuje po kolei pojedyncze elementy graficzne i koloruje je wedtug wtasne-
go uznania.

Za pomocg przycisku Zapisz umieszcza skonczong prace na dysku komputera,
moze ja rowniez wydrukowac.

W celu wykonania pracy w programie Maluj tak jak Pollock uczenh wybiera z za-
ktadki rodzaj i wielko$¢ narzedzia do malowania oraz kolor z palety — wykonuje
.bezksztattng” kompozycje abstrakcyjng i za pomoca przycisku Zapisz umieszcza
ukonczong prace na dysku komputera lub ja drukuje.

Alternatywa jest wykonanie pracy w stylu informel na kartonie w technice malar-
skiej (lub mieszanej) lub ¢wiczenie 30. z zeszytu ¢wiczen.

Rekapitulacja:

Wystawa prac lub ich prezentacja przez wybranych lub chetnych uczniéw.
Omowienie i ocena prac.



Podsumowanie - pogadanka:

- Jak mozecie scharakteryzowac pop-art?

— Czym sie rézni pop-art od informelu?

- Jak oceniacie swoje prace?

- Czy programy graficzne utfatwiajq twdérczosc¢ plastycznq?
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Temat 26: Obrazy i mapy mysli.

CELE EDUKACYJNE:
Uczen:

+ okresla srodki plastyczne w dziele malarskim (linia, plama barwna, kolorystyka,
kompozycja, perspektywa i swiatto);

« wymienia tematy dziet malarskich;

+ okredla styl dzieta malarskiego i kierunek, jaki uksztattowat jego forme i tres¢;

+ uzywa map mysli do okreslenia cech obrazéw i analizy ich komponentow.

Metody pracy:

pogadanka, samodzielne rozwigzywanie problemow - karty pracy.
Materiaty i pomoce dydaktyczne:

« podrecznik Plastyka. Lubie tworzy¢ 6, rozdziat 7. Obrazy,

temat: Jak opowiadac o obrazach?

« zeszyt ¢wiczen Plastyka. Lubie tworzyc 6 — ¢wiczenie 32.
Materiatly dla ucznia:

otowek, karta pracy.
Czas trwania zajec: 45 minut.
Forma pracy: indywidualna.
PRZEBIEG LEKCJI:

1. Motywacja:

Przypomnienie wiadomosci na temat cech charakterystycznych dzieta sztuki ma-
larskiej — pogadanka:

— Jakie cechy posiada dzieto sztuki malarskiej — obraz?

- Jakie znacie rodzaje kompozycji?

- Jak mozemy przedstawic przestrzen na obrazie?

- Co oznacza stowo perspektywa?

- Jakie gamy barwne mozna wyréznic?

- Jakie rodzaje plam barwnych wystepujq na obrazie?

- Jak swiatto wptyw na wyglqd obrazu?

— Jakie tematy obrazéw znamy i czym sie one charakteryzujq?



- Czy epoka, w jakiej powstato dzieto malarskie, wptywa na to, co ono przedstawia i
jak wyglgda?
Nauczyciel przedstawia uczniom informacje na temat metody zapamietywania
i przyswajania wiadomosci nazywanej mapg mysli (zwana tez: mapg mentalng),
Swaoj miniwykfad moze poprzeé prezentacjami z zasobdw Internetu na ten temat
(np. http://www.mapy-mysli.com; dostepne programy do tworzenia map: Fre-
eMind, MindManager, Mind Mapper Professional, Nova Mind, Intellect Map).
Nazwa ‘mapy mysli’ pochodzi z jezyka angielskiego — Mind Mapping (ttum. mapo-
wanie mysli).
Mapa mysli to taki sposdb notowania i przedstawiania zagadnien, ktéry ufatwia
nauke i zapamietywanie.
Metode mapy mentalnej mozna odnies¢ do okreslania cech charakterystycznych
kazdego dziefa sztuki, zwtaszcza sztuki malarskiej, co daje wazna podstawe do
stworzenia jego opisu.

Przedstawienie zadania i realizacja:

Uczniowie wybierajg w podreczniku obraz, ktéry im sie podoba, a nastepnie wy-
petniaja poszczegdine elementy mapy mysli w karcie pracy 12.

Opcjonalnie: uczniowie uzupetniajg mapy mysli zawarte w zeszycie ¢wiczen -
¢wiczenie 32.

Rekapitulacja:
Indywidualna prezentacja uzupetnionej mapy; rozmowa na jej temat uwarunko-

wana poziomem wykonania zadania; ocena i jej uzasadnienie (kryterium zasadni-
cze: uczen uwzglednit i wpisat wszystkie informacje w sposéb poprawny).
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Temat 27: Opisujemy obrazy.

CELE EDUKACYJNE:

Uczen:

+ okresla srodki plastyczne w dziele malarskim (linia, plama barwna, kolorystyka,
kompozycja, perspektywa i swiatto);

+ wymienia tematy dziet malarskich;

« okredla styl dzieta malarskiego i kierunek, jaki uksztattowat jego forme i tres¢;

« uzywa map mysli do okreslenia cech obrazéw i analizy ich komponentow;

« opisuje dzieto sztuki malarskiej w formie podstawowej analizy.

Metody pracy:
pogadanka, karty pracy, praca z podrecznikiem.
Materiaty i pomoce dydaktyczne:

« podrecznik Plastyka. Lubie tworzy¢ 6, rozdziat 7. Obrazy,
temat: Jak opowiadac o obrazach?
+ zeszyt ¢wiczen Plastyka. Lubie tworzyc 6 — ¢wiczenie 32.

Czas trwania zajec: 45 minut.
Forma pracy: indywidualna.
PRZEBIEG LEKCJI:

1. Motywacja:

Przypomnienie wiadomosci z poprzedniej lekcji: uczniowie przygotowuja i analizu-
ja swoje mapy mysli. Chetny lub wyznaczony przez nauczyciela uczen przypomina,
jakie elementy powinna zawiera¢ mapa mysli dotyczaca sktadowych obrazu.
Nauczyciel przedstawia zadanie w formie pogadanki i wprowadzenia.
Pogadanka:

— Co powinien zawierac opis lub inaczej analiza dzieta sztuki malarskiej?

- Czy na podstawie mapy mysli mozna zrobi¢ opis obrazu?

- Czy mapa mysli jest przydatna do opisywania (analizowania) dziet sztuki?
Wprowadzenie nauczyciela oparte na tresciach kluczowych z podrecznika:

Opis obrazu zaczynamy od podania, kto jest jego autorem, jaki obraz ma tytut i kiedy
powstat. Oprdcz daty powstania mozna opisac epoke i tendencje artystyczne, ktdre
wptynety na forme obrazu. Mozna tez (o ile mamy dostep do takich informacji) napi-
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sac, w jakiej technice zostat wykonany, jakie ma wymiary i gdzie sie obecnie znajduje
(np. nazwa muzeum). Nastepnie ustalamy, jaki jest temat obrazu i opisujemy doktad-
nie, co na nim widzimy. Okreslamy kompozycje i srodki artystyczne, jakie zastosowat
artysta: linie, plamy, kolorystyke, fakture, sposob przedstawienia przestrzeni i rodzaj
swiatta. Czasem na obrazie widzimy jakies symbole lub przedstawione na nim po-
stacie czy przedmioty majq swojq historie — jesli mamy dostep do informacji na ten
temat, mozemy ich uzyc¢ do opisu, aby byt jak najbardziej doktadny.

Na zakoriczenie prezentujemy wtasne wrazenia i opinie na temat dzieta. Kazdq swojq
ocene — dobrq lub nie, nalezy uzasadnic.

Przedstawienie zadania i realizacja:

Na podstawie karty pracy 12. i wiadomosci z podrecznika (jesli jest taka mozli-
wos¢, moga korzystac z encyklopedii, ksigzek o sztuce lub zasobéw Internetu)
uczniowie wykonujg opis (analize) dzieta sztuki malarskiej.

Opcjonalnie: uczniowie uzupetniaja opisy obrazéw na podstawie map mysli za-
warte w zeszycie ¢wiczen — ¢wiczenie 32.

Rekapitulacja:
Wybrani lub chetni uczniowie czytaja swoje opisy dziet sztuki. Nauczyciel omawia

i ocenia poszczegdlne prace. Chetni uczniowie wypowiadajg sie na temat prac
kolegow.



Temat 28: Odwiedzamy wirtualne muzea.

CELE EDUKACYJNE:

Uczen:

« potrafi zdefiniowac termin muzeum; charakteryzuje krétko historie muzeum;
+ rozumie role i funkcje muzedw we wspoétczesnym swiecie;

« wymienia funkcje edukacyjne muzeum;

+ wie, czym jest muzeum narodowe;

+ wyjasnia pojecia: wystawa stata, czasowa, galeria, wernisaz, kurator wystawy;
+ wspotuczestniczy w tworzeniu wystawy w swojej szkole.

Metody pracy:
pogadanka, praca z programem komputerowym i Internetem, ¢wiczenie praktyczne.
Materiaty i pomoce dydaktyczne:
+ podrecznik Plastyka. Lubie tworzy¢ 6, rozdziat 8. Muzeum,
temat: Muzeum realne i wirtualne. Co mozna robi¢ w muzeum?
« zeszyt ¢wiczen Plastyka. Lubie tworzyc 6 — ¢wiczenie 33., 34.,
« ptyta dotgczona do podrecznika Plastyka. Lubie tworzy¢ 6: mapa W wirtualnym
muzeum.
Materiatly dla ucznia:
komputer, ptyta dotaczona do podrecznika lub klej, nozyczki, brystol A2.
Czas trwania zajec: 45 minut.
Forma pracy: indywidualna.
PRZEBIEG LEKCJI:
1. Motywacja:
Uczniowie czytaja tekst rozdziatu 8. z podrecznika:
temat: Muzeum realne i wirtualne. Co mozna robi¢ w muzeum?
Pogadanka po zapoznaniu sie z tekstem:
- Co oznacza termin muzeum?

— Jakie znamy pierwsze muzeum w historii?
— Jakq role i funkcje petniq muzea?
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- Czym dzieci, mtodziez i dorosli mogq zajmowac sie w muzeum?
— Czym muzeum narodowe rézni sie od innych muzedw?

— Czym wystawa stata rézni sie od czasowej?

- Jak nazywamy uroczyste otwarcie wystawy?

- Czym zajmuje sie kurator w muzeum?

2, Przedstawienie zadania i realizacja:

Propozycjanr 1

Lekcja powinna odbywac sie w pracowni komputerowej.

Uczniowie w 2-3-osobowych grupach, korzystajac z mapy W wirtualnym mu-
zeum, znajdujacej sie na ptycie dotaczonej do podrecznika Plastyka. Lubie two-
rzy¢ 6 ,zwiedzajg” poszczegolne muzea. Ich zadaniem jest znalez¢ muzeum, ktére
chcieliby odwiedzi¢ w rzeczywistosci, uzasadniaja swoj poglad. Nauczyciel przed
wirtualng ,wyprawg” prosi ucznidw, aby zwrécili uwage na to, jakie state wystawy
prezentuje muzeum, jak czesto odbywajg sie wystawy czasowe i jaka jest oferta
edukacyjna dla zwiedzajacych.

Propozycja nr 2

Cwiczenie 34. z zeszytu ¢wiczen. Jesli uczniowie nie korzystaja z zeszytu ¢wiczen
mogga wykonac ponizej przedstawione zadanie.

Uczniowie wecielajg sie w posta¢ kuratora wystawy dziet sztuki. Wystawa bedzie
miata tytut,Piekne pejzaze”lub,Praca w sztuce” Wybor tematu nalezy do uczniow.
Reprodukcje dziet znajdujg w galerii internetowej Wikipaintings. Wybieraja te,
ktére chcieliby powiesi¢ w galerii. Drukuja je, wycinajg i przyklejaja na bristolu
formatu A1 w taki sposob, zeby byty powigzane tematycznie.

3. Rekapitulacja:

Omoéwienie i ocena prac.



Temat 29: Wystawa niezwyktych dziet.
CELE EDUKACYJNE:

Uczen:

« postuguje sie pojeciami: wystawa stata, czasowa, galeria, wernisaz;
« znaroleizadania kuratora wystawy;
+ czynnie wspétuczestniczy w organizowaniu wystawy w swojej szkole.

Metody pracy:
praca z podrecznikiem, projekt.
Materiaty i pomoce dydaktyczne:

+ podrecznik Plastyka. Lubie tworzy¢ 6, rozdziat 8. Muzeum,
temat: Muzealne ABC... temat: Inspirujgce muzeum. Szkolny wernisaz.

. zeszyt ¢wiczen Plastyka. Lubie tworzy¢ 6 — ¢wiczenie 34.,

+ plyta dotaczona do podrecznika Plastyka. Lubie tworzy¢ 6: mapa W wirtualnym mu-
zeum.

Czas trwania zajec: 45 minut.
Forma pracy: praca w zespotach
PRZEBIEG LEKCJI:

1. Motywacja:

Nauczyciel przekazuje uczniom informacje na temat organizacji wystaw w muze-
ach na podstawie tekstu z podrecznika Muzealne ABC...

TRESCI KLUCZOWE:

Wystawa to zbidr eksponatow i przedmiotow (obrazy, rzezby) wystawionych na pokaz.

W kazdym muzeum mozna zwiedzac wystawy state, umieszczane w galeriach, czyli miejscach ekspozycji.
Wystawa czasowa prezentuje dzieta podobne tematycznie lub wykonane przez jednego artyste
w okreslonym czasie. Kazde muzeum posiada sale, w ktdrych prezentowane sq zmieniajqce sie kilka
razy w roku wystawy czasowe.

Wernisaz jest uroczystym otwarciem wystawy, na ktorym obecni sq artysci, organizatorzy

wystawy i zaproszeni goscie.

Kurator wystawy to osoba, ktéra zajmuje sie zawodowo organizacjq wystaw w muzeach. Kurator pla-
nuje, jak bedq prezentowane obrazy lub inne dzieta, okresla ich rozmieszczenie i oSwietlenie, kierunek
zwiedzania. Dba takze o to, Zeby wystawa byta interesujqca, oryginalna i oparta na ciekawym pomysle.
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Przedstawienie zadania i realizacja:

Nauczyciel informuje, ze zadaniem uczniéw bedzie przygotowanie wystawy prac
plastycznych wykonywanych przez nich w ciaggu catego roku szkolnego. Nauczy-
ciel prosi uczniéw, aby stworzyli zespoty, ktére zajma sie szczegdétowymi zada-
niami: 1) zespdt kuratoréw, ktérzy wybiorg i zaplanuja, ktére prace plastyczne
i w jaki sposob beda prezentowane; 2) zespét organizacyjny, ktéry zajmie sie za-
projektowaniem, wykonaniem i przekazaniem zaproszen na wernisaz wystawy
dla wszystkich nauczycieli i rodzicow.

Inng propozycja moze by¢ organizacja plastycznego konkursu tematycznego
i przygotowanie wystawy prac uczestnikéw i oséb nagrodzonych.

Uczniowie wykonujg to zadanie plastyczne nie tylko na lekcjach plastyki — werni-
saz odbywa sie po lekcjach.

Alternatywa moze by¢ powiazanie wernisazu z aukcjg na wybrany cel, np. dobro-
czynny; wtedy trzeba pamietac o zaproszeniu gosci, np. z rady dzielnicy lub gminy.

Rekapitulacja:
Ocenaiomoéwienie zadania odbywa sie po wernisazu; nauczyciel rozmawia z ucznia-

mi, dzieli sie swoimi obserwacjami i pyta o ich odczucia; ocenia przede wszystkim
zaangazowanie w dziatania i umiejetnos¢ wspétpracy i komunikacji z innymi.



Temat 30: Sylwetki wybranych polskich twércow

CELEE

Uczen:

ludowych

DUKACYJNE:

wie, czym jest muzeum etnograficzne;

wymienia funkcje jakie petni muzeum etnograficzne;

zna nazwiska i krétko charakteryzuje twoérczos$¢ wybranych artystéw ludowych:
Katarzyny Gawtowej, Eweliny Peksowej i Romana Sledzia.

Metody pracy:

praca z podrecznikiem, pogadanka, projekcja filmu.

Materialy i pomoce dydaktyczne:

podrecznik Plastyka. Lubie tworzy¢ 6, rozdziat 9. Artysci ludowi,

temat: Muzeum etnograficzne. Sylwetki wybranych artystéw ludowych,

Film o twdrczosci Eweliny Peksowej: http://ninateka.pl/film/sztuka-ludowa-i -naiw-
na-ewelina-peksowa.

Czas trwania zajec: 45 minut.

PRZEB

IEG LEKCJI:
Motywacja:

Uczniowie czytaja tekst z podrecznika rozdziat 9. Artysci ludowi,
temat: Muzeum etnograficzne. Sylwetki wybranych artystéw ludowych.
Pogadanka:

- Czym jest etnografia?

- Co mozemy blizej poznac i zobaczy¢ w muzeum etnograficznym?

— Jaka jest rola muzedw etnograficznych w obecnych czasach?

Przedstawienie zadania i realizacja:

Zadaniem uczniéw jest wypowiedzie¢ sie na temat tego z twércow ludowych,
ktérego sylwetka tworcza i dzieta najbardziej im sie spodobaty — Katarzyny Gaw-
tlowej, Eweliny Peksowej lub Romana Sledzia.

Projekcja filmu dokumentalnego Sztuka ludowa i naiwna | Ewelina Peksowa (rezy-
seria: Roman Wikiet, rok produkgcji: 2006, producent: Narodowy Instytut Audiowi-
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zualny, czas trwania: 28'03”; film dostepny w Internecie dla celéw edukacyjnych
pod wyzej podanym adresem).

Rekapitulacja:

Rozmowa na temat obejrzanego filmu:

- Kim jest Ewelina Peksowa, gdzie mieszka?

- Jak wyglqda pracownia artystki?

— Czy trzeba skoriczy¢ szkoly artystyczne, zeby by¢ wybitnym twdrcq?
— Jaki wptyw na twdrczos¢ artystki ma jej ogrod? (itp.)



Temat 31: Czy znasz wszystkie tajemnice sztuk

plastycznych? Wielki quiz - powtdrzenie
materiatu.

CELE EDUKACYJNE:

Uczen:

wyjasnia pojecie kreski, wymienia jej rodzaje;

rozumie czym jest barwa, jakie sa rodzaje barw i gamy barwne;

definiuje termin: kompozycja, wymienia rodzaje kompozycji;

zna okreslenia dotyczace rodzajow Swiatta w dziele malarskim;

wymienia i opisuje rodzaje perspektywy;

systematyzuje i porzadkuje wiedze dotyczaca dziedzin sztuki;

wymienia tematy dziet sztuki;

potrafi opisa¢ obraz z uwzglednieniem plastycznych srodkéw formalnych.

Materialy i pomoce dydaktyczne:

podrecznik i ptyta CD dotaczona do podrecznika Plastyka. Lubie tworzyc 6.

Materialy dla ucznia: komputer.

Czas trwania zajec: 45 minut.

Forma pracy: indywidualna lub zbiorowa.

1.

Motywacja. Przedstawienie zadania i realizacja:

Uczniowie pracujg samodzielnie lub wspdlnie, pod kierunkiem nauczyciela, wy-
konuja zadania-zagadki z quizu SprawdZ, czy znasz juz wszystkie tajemnice sztuk
plastycznych. Zadania dotycza zagadnien poznanych w klasach 4-6 takich jak kre-
ska, barwa, przestrzen, kompozycja, Swiatto, a takze dziedziny sztuki, opis obrazu,
tematy dziet sztuki.

Podsumowanie:

Po wykonaniu pozytywnie wszystkich zadan uczen moze wydrukowa¢ sobie dy-
plom i wpisac¢ whasne imieg i nazwisko w odpowiednim miejscu; moze to byc¢ pod-
stawg do uzyskania oceny bardzo dobrej lub celujacej. Jesli zadania wykonuje
zbiorowo cata klasa, nauczyciel moze wydrukowa¢ dyplom z dedykacja dla kon-
kretnej klasy i oceni¢ najbardziej aktywne osoby.
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